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【内容摘要】耀州窑地处陕西省铜川市，是我国西

北地区重要的陶瓷生产窑口。悠久的制瓷历史、独特的

地理条件和丰厚的民间文化滋养成就了耀州窑辉煌灿烂

的陶瓷艺术与文化，使其成为我国重要的非物质文化遗

产。但是，随着经济的迅速发展和当代人生产、生活方

式的巨大变化，耀州窑与其赖以生存发展的铜川民间文

化都面临着重大机遇与挑战。本文试从铜川民间文化与

耀州窑的互动关系出发，探讨以耀州窑整体性保护为切

入点的民间文化保护与振兴的有效策略与方式。

【关键词】民间文化；耀州窑；非物质文化遗产；

整体性保护

耀州窑创烧于唐代，兴盛于宋代，至今延烧不绝，
是我国北方重要的陶瓷窑场。耀州窑所处的铜川市位于
关中平原向陕北黄土高原的过渡地带，是关中文化与黄
土高原文化的交汇处。当地独特的自然环境、生产方
式、宗教信仰，以及日常生活习惯与习俗等民间文化传
统因素决定了耀州窑艺术与文化的独特性。与之相适应
的是，耀州窑在铜川人生产、生活各方面也发挥着重要
作用。不仅铜川人日常生活所使用的陶瓷器都来自于耀
州窑，而且当地人多忙时务农，闲时制陶，陶瓷生产成
为家庭收入的重要来源。勤劳淳朴的耀州窑陶工拥有独
具特色的创造力和造物智慧，使耀州窑自创烧之日起，
就拥有了无与伦比的文化内涵和丰富多彩的艺术特色。
耀州窑中凝聚着铜川丰厚的人文内涵，并通过具体的陶
瓷装饰艺术展现出来。而且这些丰富多彩的艺术与文化
因素又随着耀州瓷的外销，传播到全国乃至世界各地，
起到了重要的文化传播作用。

一、铜川民间文化滋养下的耀州窑
耀州窑所在的铜川市是关中文化与黄土高原文化

的交汇处，这里是中国农耕文化的代表，塑造了铜川人
安于天命的乐观性格。铜川人忙时务农，闲时制瓷，兢
兢业业，笑对艰辛的生活。无论处于怎样的政治局势、
面对怎样的生活处境，在征服自然、改造自然的长期过

铜川民间文化与耀州窑

牟晓林 中国艺术研究院

程中，铜川人始终保持着浪漫、乐观、开朗向上的积极
性格，并在奔放高亢的秦腔、激情洋溢的腰鼓、质朴粗
犷的剪纸、活灵活现的木刻等艺术中，展现出铜川人旺
盛的生命力和浪漫的艺术情怀。这种极具特色的集体性
格和民间文化极大地影响着耀州窑陶工的陶瓷生产与艺
术创作。

（一）男孩从小就“耙泥”
铜川市陈炉镇是耀州窑重要的陶瓷生产中心，当

地有个习俗：男孩子不吃十年闲饭，稍长大一点就要开
始学做陶瓷。所以当地男孩从小就在陶瓷窑场附近“摔
宝窝”“挖泥”玩，在游戏中与做陶瓷的黏土零距离接
触；长到八九岁时，他们就进入窑场，跟着大人学做
一些力所能及的制瓷工作，通常会从最易上手的耙泥开
始。耙泥是陶瓷生产的基本工作，指把从山上采下来的
黏土经过风化后，首先粉碎，详细拣选，去除杂物，然
后放入水池中浸泡，再用带木齿的耙杆不间断地将水池
中的瓷土耙成均匀的泥团（图 1 ）。这种北方地区通用
的水耙制泥法在当地称为“耙泥”。男孩们通过每天的
耙泥劳作，逐渐熟悉瓷泥的习性，培养起制作陶瓷的兴
趣与感情。

在陈炉，当地人世代靠陶瓷谋生，是养家糊口的

1 	�耀州窑古老的耙泥池
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主要经济支柱，家庭经济来源的多少全靠陶瓷手艺的精
粗优劣。因此，每家每户都从小培养男人制瓷技艺，这
不仅是为了让他具备担负起养育整个家庭的能力，也让
他从小参与劳作，珍惜劳动成果和来之不易的生活，培
养其独立担当的性格和责任感。

（二）热闹的窑炉顶
铜川人与烧造陶瓷的窑炉有一种与众不同的亲密

关系。耀州窑的窑炉形制不同于北方窑口常见的馒头
窑，而是典型的马蹄窑。窑基是方形的，窑顶较平，多
半是双孔烟囱，平坦的窑顶可以站人（图 2 ）。因此，
冬天的时候无论谁家烧窑，不管是在烧的过程中，还是
停火之后窑炉仍有余热之时，左邻右舍都会聚集在温暖
的窑炉顶上烤火。老大爷们用匣钵盛一盆水，借着窑炉
的余温烫起脚来。关中地区缺水，农村老人平时很少洗
脚，只有在烧窑的时候边烫边洗，才能把脚洗得既舒服
又干净。妇女们在热腾腾的窑炉顶上炒豆子、烤土豆、
烤鸡蛋、烤麻雀、烤玉米、烙烧饼，窑炉顶上烙熟的干
饼馍是当地妇女坐月子最常吃的美食。窑炉顶上衍生出
了陈炉地区独具特色的饮食文化。

不仅如此，窑顶上还是当地人重要的聚会场所和
议事厅。热衷艺术的村民在这里写书法、画画，说书人
在这里讲“三侠五义”“隋唐英雄传”等传奇故事。铜川
的民间文化和艺术在当地大大小小的窑炉顶上传播着，
家长里短和邻里是非也都在这窑炉顶上演绎着，窑炉顶
成为当地重要的乡村文化生产与传播空间。

（三）“老碗会”
在关中、渭北一带流传着一句农谚：“五月二十滴

一点，耀州城里买大碗。”这则农谚是耀州瓷最好的广
告，意思是农历五月二十左右的时候会下雨，夏秋的
庄稼就要大丰收了，老百姓可以吃饱饭了，赶快去买

耀州窑的大碗吧。由此可见耀州窑在当地的知名度是
何等之高了。就耀州瓷的造型特征而言，蓝花大碗是
铜川人豪爽性格的最好写照。在陕西关中地区常见一
种叫作“老碗会”的场景，每到吃饭的时候，家家户户
都把做好的饭菜盛在大碗里，端出来蹲坐在院落中向
阳的地方，一边聊天一边吃饭。盛饭菜使用的蓝花大
碗被当地人称为“大老碗”“老碗”或者“海碗”，因此
这种聚餐场景叫作“老碗会”。其中的“老”字和“海”
字蕴含着当地丰富而深刻的民俗文化内涵，体现着老
陕人不被凡尘琐事所困的不凡气度，仿佛世间所有喜
怒哀乐皆藏于这广阔大海般的老碗之中。大而重、厚
而笨的老碗表面看上去傻愣，但却很像老陕人骨子里
透着的憨厚、朴实的秉性。“老碗会”时，如果哪家做
了好吃的，总大方地分给别家的人尝一尝，显现出当
地人热情大方的性格。陕西农村人饭量大，因此使用
的碗也大，用于吃面的大碗最大直径可达 30 多厘米

（图 3 ）。大家三三两两地群集一处，无所顾忌地分享
着彼此的真情实意，这种乐观向上、豪爽朴实的性情
全部体现在这一天三顿饭的大碗中，久而久之形成了

“老碗会”这样具有地方特色的民俗景观。
耀州窑的“大老碗”多是陈炉窑场烧造的青花大

碗，陈炉陶工在这种碗上绘制土青花，即当地人所熟悉
的“蓝花瓷”。这种“大老碗”上有的描绘有顽强生命力
的兰花或兰草，寓意不贪富贵，不嫌贫穷；有的描绘当
地常见的花鸟鱼虫，都以简单的笔触勾勒完成，笔意简
率却透露出浑然大气的品格。耀州窑蓝花瓷虽学自景德
镇青花瓷，但更多地融入了关中剪纸、布堆绣、年画等
当地民间艺术中为民众所喜闻乐见的传统图案，表达出
当地人对美好生活的理解和向往。细细观察可以发现，
蓝花瓷上的绘画运笔挥洒写意，勾画粗犷，充分展现出
耀州窑纯朴的民间艺术特色，体现出当地人朴素、奔
放、直率的性格特点。

二、耀州瓷上的民间文化
耀州窑陶瓷装

饰艺术是铜川民间
文 化 的 形 象 写 照，
受 政 治、 经 济、 文
化、 宗 教、 风 俗、
伦理、美学和其他
艺术的影响，展现
出 其 独 特 的 品 性、
价 值 和 艺 术 风 貌。

2 	�陈炉镇保存完好的古窑

3 	�耀州窑蓝花“大老碗”
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近一千四百年的烧造历史造就了耀州窑独特的审美文
化，不仅陶瓷品类丰富多样，器物造型典雅、敦厚，装
饰纹饰与风格别具艺术美感与人文内涵，形成了独一无
二的艺术特色，成为中国陶瓷装饰史上的宝贵遗产。耀
州瓷上独特的装饰纹样既美化与装饰了器身，又真实地
反映了当地人们的文化生活，迎合了人们的审美情趣，
体现了人们的审美传统和风俗习惯，具有鲜明的风格特
征和精神内涵，寄托着当地人对生活的理解和希冀。

（一）花开富贵
耀州瓷的装饰纹样以植物形象尤其是花卉最为常

见，数量种类最多，所形成的纹饰组合变化也最为丰
富。常见花卉有莲花、牡丹、菊花、梅花、团花等。素
有“百花之王”“国色天香”之赞誉的牡丹，是耀州窑
植物装饰纹样中最为突出、最富变化的一类。牡丹种
类繁多，形体饱满，花冠圆润，色彩富丽，又有“富贵
花”之美誉，因而深受广大民众喜爱。耀州瓷上的牡丹
纹从唐代一直延用到现代，有折枝牡丹、缠枝牡丹、交
枝牡丹、对枝牡丹、瓶插牡丹、盆花牡丹等样式，姿态
各异，极富变化。牡丹花的花朵有双层多瓣式、单层
三瓣式、塔形楼台式等，也有牡丹花结、牡丹小簇花
等。牡丹还常与动物、人物、文字组合，增加装饰画面
的丰富性及文化内涵，如凤穿牡丹、孔雀戏牡丹、婴戏
牡丹等，或在牡丹花头中刻饰“富贵”“长命”之类吉祥
文字，强化装饰纹样的吉祥富贵之意。现藏于耀州窑博
物馆的这件宋代青釉外刻花牡丹纹碗（图 4 ），通体施薄
润青釉，围绕碗外壁一周深刻缠枝牡丹纹，牡丹花造型
饱满，缠枝连接花叶枝繁叶茂。《旧唐书 · 姚崇传》中
有“经云：求长寿，得长寿；求富贵，得富贵”。唐代
诗人徐凝有《牡丹》诗云：“何人不爱牡丹花，占断城中
好物华。疑是洛川神女作，千娇万态破朝霞。”刘禹锡

《赏牡丹》：“庭前芍药妖无格，池上芙蕖净少情。唯有
牡丹真国色，花开时节动京城。”耀州窑陶瓷装饰中大
量应用变化丰富的牡丹纹样，充分反映出铜川人追求富
贵、吉祥、长寿、幸福的文化内涵和内心诉求。

（二）莲（连）生贵子
莲花是佛教之花，在中国传统文化中又被赋予高

洁、清廉、“出淤泥而不染”的美好寓意，因而莲花纹成
为耀州窑常见的植物纹样之一。因莲花生长于水下、盛
开于水面，耀州窑的能工巧匠还将莲花形象与水里的鸭
子、鸳鸯、游鱼相结合，以丰富装饰画面，如缠枝莲、
把莲 a（图 5 ）、双鸭戏莲、鸳鸯戏莲、游鱼戏莲、博古
插莲等，形成了形式多样、内涵丰富的莲花组合形象。

耀州窑陶工还常将莲
花纹与婴戏纹相结合，
组成“太子戏莲”“婴
戏莲花”等具有“连生
贵 子”寓 意 的 吉 祥 纹
样，表达铜川人朴实
的生活诉求和对幸福
美好未来的祈愿。

耀州窑上的植物
还有象征光明灿烂的
葵花纹，寓意加官晋
爵的鸡冠花，寓意多子多福的石榴、葡萄、瓜瓞纹等形
象。这些植物装饰都艺术化地表达出铜川人对生活的理
解、对现实的感受、对未来的憧憬。

（三）福禄绵延
与植物纹一样，动物类纹样也是耀州窑陶瓷装饰

的重要题材。其中，瑞兽是指中国传统文化中由原始图
腾崇拜演变而来的具有祥瑞意蕴的动物，既有神话故
事中虚构出来的动物形象，也有现实生活中存在的动
物。如作为天之四灵的青龙、白虎、朱雀、玄武，以及
麒麟、狮、象、鹿等动物。在中国传统文化的漫长演进
过程中，它们都被赋予了祥瑞寓意，因而受到广大民众
的推崇与喜爱，在耀州窑装饰艺术中也作为重要装饰题
材而得到应用。如瑞兽中鹿被视为“仁兽”，具有祥瑞
和太平的寓意。同时，鹿因与“禄”谐音，又是善政和
官禄的象征，因而鹿纹在耀州瓷上多有表现。如鹿戏牡
丹、牡丹卧鹿、鹿衔瑞草、缠枝菊卧鹿等，皆以鹿为主
体形象，并辅以形式多样的植物纹饰，共同构成富丽美

4 	�宋代青釉外刻花牡丹纹碗 耀州窑
博物馆藏

5 	�宋代青釉印花三把莲纹盘 英国大维德基金会藏
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好的祥瑞图样。这件藏于甘肃省博物馆的宋代青釉印花
双鹿衔花纹碗（图 6 ），碗内外通体施青釉，敞口微侈，
尖圆唇，弧腹，圈足。碗内印花双鹿衔牡丹花纹，双鹿
呈 S 形“喜相逢”传统布局，双鹿口中各衔一株牡丹花，
这两株牡丹花正好组成了外圈的花饰，构图巧妙，纹饰
精美，造型完美，恰合纹饰所蕴含的美好愿望。鹿在耀
州窑陶瓷装饰中的广泛运用，反映了铜川人对祥瑞平安
和高官厚禄等美好生活的向往与追求。

（四）活泼的婴戏
耀州窑陶瓷装饰中常见的人物形象主要有婴戏纹、

仕女纹、故事纹等。从数量上看，耀州瓷上的儿童形
象最多，以儿童持莲、攀花、嬉戏、游戏等活动场景
为主，且形态各异，天真活泼。宋金时期，受当时绘画
艺术中儿童专题画的发展影响，耀州窑陶瓷装饰上的婴
戏纹应用更加广泛，画面以写实为基础，并经过了与植
物组合的艺术化处理，如“婴戏牡丹”“婴戏梅花”“梅
竹双婴”“三婴戏莲”“群婴嬉戏”等组合形式，显现出
耀州窑陶工精心设计的能力和浪漫主义色彩。现藏于耀
州窑博物馆的白地黑花婴戏纹大罐（图 7 ），以洒脱简洁
的笔法塑造了手捧一大株牡丹的婴孩形象，儿童虎头虎
脑、四肢敦圆、憨实可爱，具有浓郁的民间艺术色彩。
这既符合广大民众朴素的审美情感，又抒发了铜川人美
好的生活祈愿。

耀州窑陶瓷装饰中蕴含着丰富的民俗文化和民间
艺术的元素，是地道的本土文化的代表。耀州窑陶工通
过丰富多彩的陶瓷纹饰，来表达生活吉祥、家庭幸福、
婚姻美满、经济兴旺、事业发达、前程锦绣、万事如意
的美好愿望。他们对家乡充满热爱、对生活满怀热情、
对幸福充满向往，都通过耀州窑陶瓷装饰表现出来。

三、当代耀州窑
发展的困局与破局

虽然耀州窑陶瓷
烧 制 技 艺 于 2006 年
被 列 为 首 批 国 家 级
非 物 质 文 化 遗 产 名
录，但是，随着现代
人生活方式的结构性
改变，作为耀州窑成
长沃土的铜川民间文
化发展空间被大幅挤
占。在工业文明与信
息时代的冲击下，耀

州窑正面临着重大生存挑战和发展困局。
（一）困局

20 世纪 70 年代，耀州窑宋代刻花青瓷的成功复
烧，为当时的耀州窑生产注入了一剂强心剂，业界反响
巨大，青瓷刻花产品受到国内外市场的认可，畅销不
衰。当时所生产的品种主要集中在广受市场认可的仿宋
青瓷刻花玉壶春瓶、梅瓶（图 8 ）、刻花碗等，这些产品
在各种展览会上广获好评，也频频获奖。20 世纪 80 年
代，中国改革开放使经济得到飞速发展，人们生活水平
的不断提高，广大民众有了更高一层的实用和审美需
求，传统的陶瓷手工艺重新受到重视，这为耀州窑的发
展带来了新的机遇。但 20 世纪 90 年代之后，由于人才
的流失，缺乏创新和主导产品以及地理条件限制等原
因，耀州窑生产规模日渐萎缩，当地年轻人纷纷外出打
工，大批掌握手工烧制技法的老技工相继去世，耀州窑
生产后继乏人。进入 21 世纪，铜川地区开始出现个人
生产小作坊。如今，私人作坊遍地开花，正在恢复手工
生产陶瓷的传统。但其最大的问题是所生产的产品仍以
仿古瓷为主，这些产品大多样式陈旧，装饰单调，无法
满足当代人的日常生活和审美需要。从当地文化发展的
角度看，耀州窑陶瓷烧制技艺作为国家级非物质文化遗
产，它不仅具有与人们日常生活息息相关的实用功能，
还承载着当地重要的民间与文化内涵，是铜川地区重要
的民间文化艺术形态代表。耀州窑传统的煤窑停烧，当
地烧窑改用燃气窑和电窑，相关的民俗活动也随之消失
不见。铜川民间文化发展空间被挤压，作为非物质文化
遗产的耀州窑，其文化内涵流失严重。

6 	�宋代青釉印花双鹿衔花纹碗 甘肃
省博物馆藏

7 	�明代白地黑花婴戏牡丹纹双系罐  耀州窑博物馆藏
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注释

a �把莲是耀州窑莲纹装饰中的一种特色纹样形式，是将一枝

莲花、一枝莲叶、一枝莲蓬束在一起称作“把莲”，常见有

“一把莲”“双把莲”“三把莲”，多用来装饰在碗心或盘心。

耀州窑陶工还常在“把莲”纹样旁以字注释，如陕西省考古

所收藏的瓷片中，就有一个碗底印有“三把莲”字样、画有

三把同样的莲花纹样。

（二）破局
耀州窑的发展不应仅仅停留在历史梳理、烧制工

艺和审美特征的研究与开发上，而应将新产品开发、古
窑遗址保护和窑区开发纳入耀州窑的整体保护与开发
中，使其更深入地参与到地方文化振兴与国家文化自信
建设工程之中。因此，耀州窑的发展应以发展铜川民间
文化为基础，以“整体式”保护与开发理念作为指导原
则和更高目标。

所谓“整体式”保护与开发，就是全方面、多层次
地开发保护耀州窑文化，即在对耀州窑陶瓷烧制技艺进
行有效传承、发展的前提下，总体规划耀州窑所在的铜
川地区区域整体民间文化发展，包括遗址保护和区域经
济发展，耀州窑文化和当地民间民俗文化，传统技艺和
新科学技术等方面的协调与规划，在规划设计时结合当
地实际情况进行整体式设计。

实际上，早在非物质文化遗产保护工作开展之前，
铜川市已经具备了整体开发的理念。如铜川市政府于 
2002 年率先建成了耀州窑博物馆，以博物馆为平台，
广为宣传耀州窑的历史、艺术、文化价值。2010 年 7
月，改造后焕然一新的耀州窑博物馆（图 9 ）正式对游
客免费开放。新馆采用了声、光、电控制和虚拟场景等
多种国内高科技手段，增强了与游客的互动性，并模拟
复原了耀州窑“十里窑场”盛况，演示了古代制瓷工艺
流畅、窑炉内部烧造、祭窑神等场景，给游客以穿越时
空、走进历史的真实感受。耀州窑博物馆已成为耀州窑
宣传的一个重要的文化窗口。因此，可以加大耀州窑博
物馆建设与发展力度，策划耀州瓷系列展览，并可与北
京、上海等一线城市博物馆、美术馆联合展览，进一步
拓展耀州窑宣传范围，加大耀州窑在国内外宣传力度，

让更多人了解耀州窑、喜爱耀州窑。
加大耀州窑整体性保护与开发工作，还需对黄堡、

陈炉、上店等地具有代表性的、保存相对完好的耀州古
窑遗址进行有效保护，对周边具有耀州窑文化内涵的民
居、民俗进行系统规划和整体保护，合理规划老城区现
有文化样态，在保护原有窑场旧貌的基础上，配套建设
与耀州窑陶瓷文化相关的景区、体验区、艺术区等项
目，建设可持续性发展的新型陶瓷园区。建设耀州陶瓷
研发中心，研发新型产品，开设陶瓷艺术类学院等，聘
请传承人和工艺美术大师收徒、带学生，做好耀州窑整
体建设和传统工艺的传承。建设耀州窑陶瓷产品展示和
文化交流中心，大力宣传推广耀州窑及现代产品，扩大
地方的知名度与影响力，打造耀州窑陶瓷文化节及其他
相关民俗文化活动，组织耀州窑陶瓷产品竞赛、展销等
活动，扩大对外宣传与销售力度，为耀州窑整体性保护
与开发探索新形式。

结论
总而言之，铜川民间文化是耀州窑的生存与发展

基础。耀州窑的发展需要与时俱进，也应探索整体性保
护与开发新模式，在保持民间文化多元化发展和地域特
色的基础上探寻耀州窑的发展方向，让耀州窑的发展与
当地人日常使用需要和审美文化发展需要相适应，使其
在当地整体性文化生态建设中发挥更重要的作用。

（责任编辑 王熠）

9 	�耀州窑博物馆

8 	仿古刻花梅瓶、玉壶春瓶半成品


