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形质神的熔融——王修功的釉彩幻象 

基于从唐三彩和唐代长沙窑、国画、西方抽象艺术中汲取的营养，王修功创

造了一种独到的以彩釉色块构成为样貌的陶瓷绘画样式，实现彩釉色块的交融转

化和彩釉表面的质感变幻，瓷釉流动混融，气象深沉浑厚，从传统中开创了新的

局面。 

一、台湾陶瓷工业拓荒者 

二、形、质、神的熔融 

 

抽象•意象•无象——朱乐耕风格研究 

朱乐耕的艺术风格，从学习中国传统工艺入手，后于西方现代艺术中受到启

迪和影响，经历了具象求变——借鉴西方抽象艺术——表达东方意象——追求无

象之境的不断蜕变。他的作品，既具鲜明的现代性，又有相当突出的本土性，可

以看到传统与现代的链接、转折以及进一步发展。 

一、具象求变 

二、抽象之风 

三、意象之趣 

四、无象之境 

 

从媒介到材料：林振龙的陶瓷物语 

林振龙创作的第一阶段，受 90 年代台湾前卫陶兴起的影响，以陶艺作为表

达自身观念的媒介，对社会议题发声；第二阶段，在工作室独立进行从试验到烧

制的全过程，以泥、釉和火呈现造型、肌理和釉彩的新视觉。陶艺是他的创造物，

工作室是他安放和实践人生意义的场所。 

一、90 年代前卫陶 



二、造型、肌理和釉彩 

三、工作室陶艺 

 

生命的真性：高峰的瓷上吟咏 

以“摹、改、创”为创作原则，高峰在 40年的创作历程中，发掘和运用古

代装饰技艺，孜孜以求陶瓷本体语言的表达，用作品抒发感受，为自己的心灵留

影。他的作品，是实用、视觉、精神的结晶体——有实用性，有吸引眼球和魂魄

的视觉性，有与文人画相契合的精神内核。 

一、“摹、改、创”三则 

二、生命之真 

三、陶工之道 

 

技艺和观念的平衡——陆斌的陶艺实验 

陆斌的创作道路，曾追随西方现代艺术的形式风，继而在追求观念和技艺的

平衡中不断探索前行。他的作品，始终具有陶瓷独特的材料语言，有无穷尽的技

艺追求，有或隐或显的社会批判，在艺术中蕴含了哲学，并建立在技术的基石上。 

一、形式至上 

二、实验的两翼 

三、紫砂的难题 

四、两种气质 

（另一则）碎碎不安——观陆斌《碎岁平安》展  

 

双生——吕品昌的艺术观念和实践 

在吕品昌不同阶段的作品中，烙刻着现代主义、前卫艺术、后现代主义思潮

的影响。这是真实的时代印记，他主动学习和吸收西方艺术观念，然后转化为与

民族题材、本土文化结合的创作实践。双生，是他艺术生涯的关键词。 

一、艺术思潮和创作实践 

二、艺术观念关键词 

 



肌理·生理·心理——高振宇的泥恋三部曲 

高振宇各阶段的陶瓷作品，反映出泥从肌理到生理再到心理的变化。他的作

品风格，受到故乡宜兴、紫砂的影响，也受到日本民艺运动和日本现代陶艺观念

的影响。他从未放弃器皿的内部空间及功能性，他把情感、技艺都融入了泥土，

就像一个痴情的恋人。 

一、肌理·生理·心理 

二、所以是高振宇 

三、爱 

 

 承继与出新：胡小军的陶瓷绘画  

胡小军承继了中国陶瓷绘画所具有的民俗思维、根于民间美术又吸收文人画，

以及世俗性强等特点，同时又自由地运用着泥土、釉料、色料、火候，用具有古

意的笔墨画出这个时代的生活与想象、自然与精神世界。 

一、民俗思维和图式语汇 

二、缩釉山水与文人画 

三、肌理、线条与世俗性 

三、天真的眼 质朴的心 

 

华夏器韵：熊开波的时空织体  

熊开波作品以《华夏器韵》命名，是从精神到物质的浓缩提炼：华夏——作

品的地理维度和作者的精神根基，器——作品之物质形式，韵——以气韵生动为

追求。他的作品中隐含着多种时间与空间，交汇成内涵丰厚的时空织体。 

一、成器之路 

二、泥、釉、火与气韵 

三、时间与空间的交织 

 

观念、感性与技术：耿雪的跨媒介艺术 

耿雪的创作，涉及了陶瓷、雕塑、文学、动画、影像、音乐等多种媒介，与

学者提出的四种跨媒介模态关系理论达成高度的一致性。她以跨媒介的方式，在



作品中实现了观念、感性与技术的共生。 

一、媒介转换与融合 

二、跨媒介参照和叙事性 

三、观念、感性、技术 

 

参考书目 

 

后记 



 

 

观念、感性与技术： 

耿雪的跨媒介艺术 

 

一件艺术作品是一种或多种媒介的创造性安排，如果说在传统艺术中媒介

往往被题材和主题遮蔽的话，那么当代艺术则越来越强调媒介的重要性。①耿雪

的创作，涉及了陶瓷、雕塑、文学、动画、影像、音乐等多种媒介，与学者提出

的四种跨媒介模态关系理论达成高度的一致性。她以跨媒介的方式，在作品中实

现了观念、感性与技术的共生。 

媒介转换与融合 

奥地利学者沃尔夫提出了四种跨媒介模态关系，媒介间的转换是其中一种， 

典型例子如文学作品改编成电影。②耿雪 2006年创作的瓷雕塑装置《韩熙载

夜宴图的表述之一》，（图 1）就是对名画《韩熙载夜宴图》从绘画向雕塑的转换，

同时也是从绢本向陶瓷的转换、从二维到三维的转换。 

《韩熙载夜宴图的表述之一》是耿雪从中央美术学院雕塑系本科毕业之作，

原作是南唐画家顾闳中绘制在绢本上的人物工笔画，是画师凭借观察和记忆绘就

韩熙载家夜宴过程、向南唐后主李煜汇报的写实作品，由听乐、赏舞、暂歇、演

奏、散宴五个场景组成，工丽雅致。耿雪的转换，首先是将绘画中的人物、道具，

包括四十多个人物，屏风、床榻、桌子等家具，琵琶、鼓等乐器，食物、碗碟等，

全部以陶泥上釉烧制而成，尤其在人物形象上作了较大的改编，（图 2）以一种

小姑娘的顽皮，将绘画原作典雅的气息，置换为民间泥塑的趣味，人物高约 50

厘米，形象稚拙，诙谐有趣，她以一个女性的视角对原作进行了重新开掘——“一

直以来大家谈论《韩熙载夜宴图》都是以帝王臣子视角，而忽略了里面的女性人

物，而我的这组创作中则体现出女性主动的状态，她们不仅仅是服侍的角色，也

 
① 周宪.艺术跨媒介性与艺术统一性——艺术理论学科知识建构的方法论[J].文艺研究,2019(12). 
② 周宪.艺术跨媒介性与艺术统一性——艺术理论学科知识建构的方法论[J].文艺研究,2019(12). 

https://exhibit.artron.net/exhibition-11376.html


 

 

有着自己的主动和愉悦”①——她创造的女性人物，穿着华丽，很有尊严，而男

人们却赤身露体，肥胖滑稽。 

 2008 年创作的瓷雕塑装置《上河图》（图 3）沿袭了从绘画到雕塑的媒介转

换，是对北宋风俗画《清明上河图》的戏仿，作品陈列面积达到 70 平方米，几

百个瓷偶小人和瓷制的牲畜、车、轿、大小船只、房屋、桥梁、城楼等，构成一

幅热闹市井风情，但完全不同于原作工整的界画风格，耿雪的《上河图》是诡异

怪诞的。据故宫博物院余辉专家对张择端《清明上河图》的研究，这幅画描绘繁

荣的街景市容，背后反映出当时汴京诸多社会问题，张择端是以曲谏的方式劝诫

宋徽宗关注社会危机和军事防卫。不过在耿雪创作的那一年，余辉的研究成果尚

未公开发表，因此耿雪的改编应该完全出于她自己的想法，折断的桥、地上的人

头、红色的鲜血等，使她的这件作品被评价为“暴力美学”，不过对她 25岁时充

满青春激情和冲动的创作，进行过度阐释也许是不适宜的，但有两点可以明确，

第一，她发挥了自己的专业所长，制作小型雕塑组件对雕塑系出身的她来说可谓

手到擒来；第二，她巧妙地借助名画，嫁接和借用传统资源，在转换媒介的同时，

对经典进行转义，加入了自己的解读。 

在媒介转换创作之后，耿雪开启了多媒介融合的创作，这种跨媒介模态关系

是指将不同的媒介整合在一个作品中，形成某种混杂性。2014 年的硕士毕业作

品《海公子》，（图 4），就是由文学、陶瓷、雕塑、动画、影像、音乐等多种媒

介汇成的时长 13分钟动画短片。  

《海公子》改编自清代作家蒲松龄著《聊斋志异》中的同名短篇小说，讲述

张生在一个人迹罕至岛屿的奇遇，耿雪将志怪小说、瓷、雕塑、镜头、光之间形

成互相作用和补充的关系，“通过光与影讲述一个中国古代志怪故事，展现一个

凛冽而鬼魅、光影流离的瓷质世界”。② 

《海公子》被称为第一部陶瓷动画影片，首先当然是它前所未有地让陶瓷雕

塑告别静态动了起来，作品中的角色、场景——张生、红衣女子、大蛇，以及岛

上的树木、小酌的酒具等，全部为耿雪以手工或模具方式制成的瓷器，人和蛇的

身体、树木躯干的关节都是活动的，张生初登岛屿的缓步，见有大蛇来快步逃走

 
① 李健亚.当代艺术家赴韩熙载的夜宴[N].新京报,2014-08-15（C09）. 
② 耿雪.瓷视觉——由皮埃尔·于热的多媒介创作方式引发，《海公子》>的创作方式与“瓷视觉”[D].

北京:中央美术学院,2014. 

https://baike.baidu.com/item/%E5%9F%8E%E6%A5%BC/8058129


 

 

的疾步，以及品酒、与女子合欢、花的开放、树的摇曳，都是操控系在瓷器上的

线，以类似提线木偶的方式实现运动。（图 5）其次，作品在不同媒介之间进行

对话，尤其是实现了瓷与光的交融，即耿雪称之为“瓷视觉”的效果。（图 6） 

“瓷视觉”来自于耿雪长期做瓷雕的经验，瓷器表面的釉对光有特殊的吸收

和反射方式——光照射到瓷器时，在瓷的釉面有两种不同的表现，一种是进入瓷

的釉层之内，发生细微复杂的光线组合，另一种是通过瓷表面光滑的釉面，反射

出去。因此，她在拍摄时针对瓷的材质特别布光，实验电影用光与瓷材质的特殊

光感的互动，使静态的瓷雕塑在拍摄中产生更生动的情绪，①岛上鬼影幢幢、女

子鬼魅灵异、大蛇阴森食人、种种灵异与恐怖，正是光、镜头与瓷、雕塑交互作

用的结果，从而充分表现瓷的性格，有效地传达了聊斋故事的奇幻美感。 

跨媒介参照和叙事性 

《海公子》的跨媒介创作，是非常显见的将不同媒介整合在一件作品中，耿

雪 2015 年创作的雕塑影像作品《米开朗基罗的情诗》，则是另一种跨媒介模态关

系，在这件影像作品中，诗歌这一媒介是暗含的或间接的，在欣赏者那里唤起另

一种心理效果。 ②从画面看，这是制作男性人体雕塑泥稿的过程，但字幕上所显

示的米开朗基罗写给同性爱人的情诗，以及音乐营造的情绪、节奏，和画面形成

对位，成就了一部含义丰沛的作品。 

影片时长 19 分钟，耿雪本人“表演”创作一个男性人体雕塑，由九个段落

组成：堆泥、做头部、做眼睛、做手臂、做腹部和下半身、调整细部、切割、翻

制模具前的准备，以及清理现场、保湿。画面从艺术家手部特写开始，她创作这

座雕塑的过程，像是为自己创造一个爱人，她用自己的手去握他的手，（图 7）

抚摸他的脸，俯下身去朝他的嘴里吹气，（图 8）而男人的胸腔产生了起伏，似

乎被唤醒，回应着她的爱抚。就在这时，米开朗基罗的诗吟唱着——“那神圣的

锤子，由天国所造，以它自己的力量创造美和所有一切的美……如果这神明的力

量可以助我，它定能引导我创作, 达到完美的结果”，这是写给情人的诗，也是

写给艺术之神的诗。 

 
① 耿雪.瓷视觉——由皮埃尔·于热的多媒介创作方式引发，《海公子》>的创作方式与“瓷视觉”[D].

北京:中央美术学院,2014. 
② 周宪.艺术跨媒介性与艺术统一性——艺术理论学科知识建构的方法论[J].文艺研究,2019(12). 



 

 

米开朗基罗的情诗，构成了一个气场，一种场域，使做雕塑的步骤，成为一

个女人塑造爱人的过程，这很像希腊神话中皮格马利翁的故事——善于雕刻的皮

格马利翁雕塑了一个女性的形象，并爱上了她，他抚爱她，亲吻她，向神乞求让

她成为自己的妻子，爱神阿芙洛狄忒被他打动，赐予雕像生命，并让他们结为夫

妻。但耿雪的作品不是对神话的复制，神话往往“以男人的意志和想象来塑造女

性，这正是男权社会的所为和男性的集体理想。男性中心文化正是植根于这种男

性本位的创造神话里。但《米开朗基罗的情诗》把这个历史颠倒过来了。现在是

一个作为创造主体的女性与被创造、被书写的男性之间的关系”，① 不过耿雪可

能并没有鲜明的女性主义立场，在这件作品中，最显著的信息不是文化上的女性

或男性之创造和被创造，而是在跨媒介创作中不同媒介之间的参照和指涉，无论

是在上半部分制造人体雕塑过程中诗歌为之增添的温柔，还是后半部分切割泥稿

时诗意和残酷之间的极大张力，都展现了耿雪在跨媒介创作中的自由和游刃有余。 

在奥地利学者沃尔夫提出的四种跨媒介模态关系中，最后一种是超媒介性，

指并不限于特定媒介、而是在若干媒介中都出现的艺术形式要素或特性，例如叙

事性就是一种常见的超媒介性，它是重要的文学手段，但在电影、戏剧、绘画、

音乐、舞蹈甚至摄影中都普遍存在。② 

耿雪的不少作品，都有着很强的叙事性，《韩熙载夜宴图的表述之一》《上河

图》，以叙事绘画原作为底本改编；《海公子》是在小说基础上的演绎，而陶瓷材

料原不善于叙事，因此，当叙事性和陶瓷这两种异质性的因素相遇，陶瓷表达的

丰富度被得以拓展。不过之后的作品，叙事逐渐减弱，如《米开朗基罗的情诗》，

重在渲染情感，2019 年的双屏影像作品《金色之名》，（图 9）则带来更多哲理思

考。这部影片呈现了一个黑白世界，泥土塑造的人物仿佛在真实与幻象、阴阳两

界之间穿梭往来。他们共同侍奉着一件庞然大物。 这件巨物内部呈现出金色，

发出诱惑的光色与声音，使人们前仆后继、劳作不息，他们取出彼此身体的一部

分，甚至自己的孩子献祭给这个庞然大物，直至被它完全吞噬。这个看不见全貌

的庞然大物，是炼丹炉？纪念碑？还是传说中的巴别塔？它仿佛是欲望和权力、

集体化乌托邦神话的显现。③耿雪并没有给予明确的含义，在脱离了叙事抓手之

 
① 贾方舟.作为创造主体的女性，耿雪，《米开朗基罗的情诗》[J].艺术评论,2018(7). 
② 周宪.艺术跨媒介性与艺术统一性——艺术理论学科知识建构的方法论[J].文艺研究,2019(12). 
③ 邵亦杨.耿雪的“浮生三部曲”.http://info.trueart.com/news/363356.html. 



 

 

后，她以隐喻和象征手法，支撑起一个开放、多义的作品。（图 10） 

观念、感性、技术 

美学家李泽厚称赞鲁迅“具有他人所没有的巨大的思想深度，又用自己创造

的独特文体，把思想化作情感迸射出来”，我当然不想这样褒奖年青的耿雪，但

在这点上确是一致的——把思想化作情感迸射出来。 

她的研究生导师徐冰评价她，“作品里传达出一种特殊的只有艺术家的‘手’

才能生成的魅力，并将思想隐藏于其中……在经历了严谨的学院训练——这种训

练某种程度也在扼杀一个人天生携带的某种东西……知识和学术在一点一点地

打磨、整理掉艺术家身上自然本真的、属于生理部分的感受力和原创力。这就看

谁有能力与强大的艺术史、与权威概念、与自己性格之间的较劲了。耿雪有这种

能力。”① 

在耿雪的作品里，感性、技术与观念共生。感性，首先是真诚的，发自于内

心，这也许和她身为女性有关，她有一些作品完全是在某种情感驱使下的产物，

如 2006 年在英国驻留时创作的雕塑《彼岸》，一个裸体小人躺在花苞里，孤独而

忧伤，这是她得知要好朋友意外离世后，以此种方式定格纪念；感性，也是敏锐

的，来自于生活观察和个人记忆：这才会有将校园里雕塑系学生清理废弃物的行

为拍摄下来，做成以战争和儿童难民为主题的视频、雕塑作品《童年寓言》，也

才会有观察到在粘蝇纸上用整个身体发出垂死尖叫的苍蝇之后的手机拍摄视频

《苍蝇》，这两件作品里都有对暴力的警觉；感性，是细腻多层次的：《米开朗基

罗的情诗》有她对泥的热爱、对艺术创造的迷恋、对米开朗基罗的仰慕、也有米

开朗基罗对情人的痴心，声音装置《天籁》，记录了景德镇不同制瓷工种的声音，

作品里有她对传统制瓷手艺消失的怅然，有对熟悉老艺人离去的伤感。 

耿雪迷恋艺术语言，她说，“艺术内在的无限可能性是对我最大的吸引力”，

跨媒介创作中不同媒介语言的转换、融合、指涉等创造了“艺术内在的无限可能

性”，而跨媒介创作需要的技术是复杂的——制作大大小小陶瓷人物和道具，写

脚本和分镜图，运用定格动画的拍摄方法，对陶瓷人物或物件的每一个动作逐张

拍摄，一秒钟拍摄十几张照片，然后在电脑里通过软件处理数千张成片，以及音

 
① 徐冰.耿雪小文.https://mp.weixin.qq.com/s/vuTnZwBxMv3x1hmoKUIFeA 



 

 

乐合成等等。 

理论家说，做一名好艺术家很难，文学修养、哲学功底、审美高度都要有，

必须终生学习，但又不能被知识理论裹挟，不能被技术淹没，因为“对于艺术创

造而言，知识既是力量，也是障碍”①，一个艺术家的作品里如果只有观念，和

一个作家只是说教是一样的。不过，在作品中实现观念、感性与技术的共生，对

耿雪来说，可能不是难题，因为她在创作时有一把“真实”的钥匙——“创造，

应该与个人、与他所在的社会、与他所理解的历史，发生必然的关系，因为创造

是真实的，在作品中，首先是它是真实的，才有可能使得它的手法、手艺和思考

成为单纯和感染人的、精湛而深刻的”，②她对艺术有一个“质朴”的认识——“作

品是否有效，最终是看艺术创作方式、艺术语言的使用是否传递给人了新的信息

或新的感受和启发。无论作品用何种媒介，艺术最终还是一个古典的问题，艺术

形式语言与传递感受、表达意义的关系，这是一个质朴的关系”，③在这些创作理

念的指引下，表达精神层面的真实感受，就是她要去的远方，而无论怎样的跨媒

介创作，都是为了找到那条最好的路。 
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