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现代传媒的发展与北京评书的传播

北京评书是一种紧贴民众、与时俱进、富有生命力的曲艺形式。作为曲艺中

的“大书”即评书评话类曲种的重要代表，因为形成于北京，尽管后来基本上转

为以北京音为基本音调的普通话说演，但由于最初是采用北京话表演，所以规范

上称之为“北京评书”。换言之，虽然“北京评书的覆盖面很广，包括东北、华

北地区流行的评书，大都是北京评书”，但“‘北京’在这里属于文化概念，不是

行政概念，就算是一个上海人或福州人，如果他用普通话以北京评书的形式来播

讲，也可以算作是北京评书。”
1
这也使北京评书的发展，因为表演形式基本上是

采用普通话说演，在民族文化大一统的环境中，存在着传播上的极大便利，因而

比较容易形成普遍的受众群体。

北京评书发展到今天，其表演形式和传播方式在不同的历史阶段展现出鲜明

的时代特征。从初创时期老一代艺人们有的“撂地”说书开始，到如今北京评书

通过广播、电视、网络传播到千家万户，拥有亿万听（观）众，离不开一代代的

评书艺术家们艰苦的探索和不懈的努力。过去艺人们说书，规矩是“坐谈今古”，

要求演员不出桌角。到现在，在不同的演出场域和不同的媒介环境中，演员表演

要求的是说演、身段、功架、步法，缺一不可，既要有叙述的技巧和声音的塑造，

又要有做功包括表情和动作的配合，亦即既要好听、又要好看。因此，现代的表

演环境给评书演员提出了更高的素质要求。这也说明，北京评书不是因循守旧的，

表演方式与技巧是随着不同时期传播媒介的发展而与时俱进的；是历代评书艺人

继承传统精华、博采百家之长、植根群众沃土而不断创新的结果。

传播媒介的变革，带动了北京评书的发展

北京评书作为曲艺表演形式之一，其文化存在和价值彰显的根本方式，就是

1吴文科：《评书艺术的特质、价值与风采》，《传记文学》2014 年第 9 期。
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演出传播。无论在传统书场里直接面对观众，还是借助广播、电视、网络等，表

演和传播共同构建了北京评书不断发展的历史；尤其是近百余年北京评书的发展，

更是传播方式不断变迁的结果。

1.广播电台为北京评书的发展提供了有别于传统书场的传播方式

从 20 世纪 30 年代起，无线电广播的普及，为北京评书的发展提供了新的传

播方式。评书的说演因此也从书馆走进了电台。

连阔如是较早将北京评书通过广播电台这个现代传媒进行传播的评书艺人。

之前的电台也有评书广播，但集中连续地演播，确乎不多。1937 年 11 月 3 日至

12 月 31 日，他在北京电台播演了《东汉演义》；1940 年中央电台成立后，袁杰

英录制播放了《施公案》，接着是连阔如的《隋唐》，王杰魁的《包公案》《小五

义》，还有品正三的《隋唐》等。传播方式的改变，也使表演的方式包括技巧的

运用发生着改变。如连阔如在广播电台播讲评书之所以获得“跑马连”的称号，

不只是说他的评书演播口才极佳，同时表明他的口技运用手法高明，诸如表现大

队人马奔来奔去，经他借助广播拟声，不仅轰轰烈烈，而且惟妙惟肖，闻声犹如

如亲临现场。因为，在电台播出，连阔如更加注重了演述的曲折性和节奏感，加

重了口技的表现力。

20 世纪 30 年代，中国的商业电台快速发展，当时北京有中国广播电台、增

茂广播电台、北平胜利电台、百力维电台等，它们竞相邀请著名评书演员演播，

兼播商业广告。其中的明星之一，就有王杰魁。他从 30 年代末至 40 年代末，长

年在“华声广播电台”等一些商业电台连续播讲《包公案》，各商号的收音机争

相播放，行人趋集店前聆听。王杰魁熟悉平民百姓的生活，在说书中表现三街六

市、五行八作及民间习俗有独到之处，由此形成了自身特色。王杰魁说书细腻平

实、娓娓道来，但细而不碎、慢而中听，别具魅力。他擅用“变口”
2
区分人物

身份，又擅用对白塑造书中人物。

2 “变口”又称“倒口”，是评书表演的基本功之一，就是模仿书中某些特定人物的方言口音，以突出其

籍贯、社会地位和精神气质。既能反映丰富多彩的风情世态，又增强了说书的语言魅力。
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早期在广播电台说书的还有北京评书大家品正三，他是首次在电台说演全部

《隋唐》的艺人。他以家传《隋唐》为基础，参照双厚坪的《隋唐》，使“长枪

书”与“短打书”相结合，具有独特的风格。许多评书艺人说《隋唐》只说到“李

元霸锤震四平山”为止，品正三的《隋唐》能从“九老兴隋”说起，一直说到“龙

潭鲍骆”，从兴隋、兴唐说到五代残唐，最为完整。因此，他也以会说的书目较

多而闻名。他擅长说演的隋朝至北宋的一系列讲史性长枪袍带书，就有《九老兴

隋》《隋唐》《隋唐后传》《龙潭鲍骆》《富贵寿考》《五代残唐》《大宋飞龙传》《盗

马金枪传》等八部书，人称“品八套”。品正三说书语言简练但刻画细腻，不拖

泥带水却能抓住观众，而且从不哗众取宠，让人听着痛快。他早年学过相声,说

书讲求风趣，除了注重情理，还能抨击时弊，讲评并重，说做俱佳。

从上述三位在电台说演北京评书获得极大声誉的代表性人物的艺术特色可

以看出，他们都非常注重契合广播电台的媒介特性：连阔如和王杰魁不但强调情

节叙述的严谨，更加注重了声音造型的表现力；而品正三的诙谐、模仿与品评能

力，也被电台广播神秘而又逼真的传播力极大地释放了出来。

此外，早期在电台演播北京评书的名家名作，还有袁杰英的《五女七贞》、

赵英颇的《聊斋》和段兴云的《济公传》等。

2.广播电台成为推广革新北京评书的重要途径

1949 年，中国进入了新的时代，“社会文化环境发生了很大变化，人人都

有单位，有非常稳定的工作与收入。一些说书人有了土地、有了工作，便从说书

的行当中分流出去。一些集体和国营的曲艺表演团体也建立起来，个体性的说书

经营者就非常少了。媒介手段和社会体制变了，艺术的生产、传播和欣赏的方式

也随之发生了变化。比如，此前在城市和农村都有书场，北京的地安门、西四、

新街口曾经有过说书的书场或者相声馆子，在 20 世纪 50 年代之后，也渐渐减少

了，评书的表演和传播，主要被广播电台取代。”
3
因此，北京评书也进入了新的

3
同注 1。
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发展阶段。评书艺人们在中国共产党“百花齐放，推陈出新”的文艺方针号召下，

对传统评书边演边改，并且开始创演新评书，广播电台也成为传播和推广新评书

的重要渠道。

1949 年 7 月，连阔如出席“中华首届全国文学艺术工作者代表大会”，并在

会间说了一段自编的新北京评书《夜渡乌江》，受到了好评。1950 年后，连阔如

在广播电台演播了由作家赵树理的小说和长征故事等改编的新评书《三里湾》及

《飞夺泸定桥》《强渡大渡河》《智取娄山关》等。这些新节目，由于要表现新的

题材内容，从语言到口风，均需作出大的创新及调整。而在电台的演播，又使其

风靡一时，为更广大的听众所接受。

这一时期，随着在广播电台的迅速传播，北京评书的表演新人也纷露头角，

袁阔成是其中的佼佼者。1952 年，袁阔成在唐山说演《吕梁英雄传》等新书，

受到政府的奖励。1958 年他参加了辽宁省的营口市曲艺团，在当年于北京举行

的全国第一届曲艺汇演中，他表演的《舌战小炉匠》深受欢迎。1963 年他表演

的《许云峰赴宴》等新书，也轰动一时，被誉为“说新书的带头人”。期间，他

先后在电台演播了《烈火金钢》《林海雪原》《红岩》《赤胆忠心》《野火春风斗古

城》《暴风骤雨》《保卫延安》《创业史》等大批表现现代革命历史的新节目。后

来，他在恢复演播传统评书方面也成就卓著。1981 年他应中央人民广播电台之

邀录制的长达 260 余回的《三国演义》，由于能用现代观点去审视历史，古书今

说，再次获得巨大成功而家喻户晓。1985 年他调至中央人民广播电台文艺部工

作后，又在较短的时间内，为中央人民广播电台录制了《长坂雄风》《西楚霸王》

等评书节目，在中央人民广播电台音像出版社录制了《十二金钱镖》等传统节目。

由于是在广播电台一次录制后可以重复播出，袁阔成等在节目的编演中，便

十分注重精益求精。传统坐馆说书的“跑梁子”和“水词多”等毛病，即被摒弃。

讲求艺术性、思想性、知识性、趣味性的统一，包括语言的简练与雅驯，成为北

京评书走上广播电台演播后艺术大为提升的重要发展特征。作为代表性人物的袁
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阔成，也因此形成了比较清新的风格，就像有人总结的那样：“他嗓音清雅、语

流舒缓，风格亲和温润，可称之为北京评书表演的‘清俊派’”。
4

除了袁阔成，李鑫荃也是 20 世纪 60 年代于广播电台演播北京评书的代表性

人物。他在中央人民广播电台录制播出的长篇新节目《红岩》《红日》《保卫延

安》《苦菜花》《野火春风斗古城》和《平原枪声》等新书目，同样深受欢迎。

在 1962 年中国曲协举办的“说新书交流会”上，李鑫荃与袁阔成同被誉为“说

新书的带头人”。李鑫荃年轻时私淑评书大家连阔如，学习《东汉》《三国》《列

国》等书目。1950 年正式拜师段兴云，在北京的门头沟、通县、丰台、朝阳门

及天桥一带表演。1953 年后又跟连阔如、阎荣山进一步学习，还曾向马连登学

习《隋唐》和《包公案》。1959 年参加北京宣武说唱团，积极说演新评书。他的

评书说演台风沉稳、表述细腻，精于典故、引用自如，刻画人物生动传神，体现

出“功夫在书外”的深厚造诣。他认为：“评书艺人过去被称为说书先生，要做

先生，就必须有学问、有文化、有丰富的社会知识和历史知识，有了这些，你说

书才能入情入理，才能恰如其分地评价好历史人物，才能说好符合人物身份、符

合人物性格的对路的话。……要说好书必须要增强博学强记的本领，说《三国演

义》，我曾下功夫背了两年半，人名背、地名背、对话背、诗词歌赋背，三国演

义中的‘铜雀台赋’、诸葛亮的‘出师表’我都背得滚瓜烂熟，这些东西背熟了，

自然说得流畅、平稳、有滋有味，就能把观众黏糊住了。”
5
同时，从 20 世纪 50

年代到 70 年代，李鑫荃还在中央人民广播电台录制了多部传统评书包括《三国》

《东汉》《列国》《隋唐》《包公案》《雍正剑侠图》等。借助广播电台传播北

京评书，他也是那个时代的重要人物。

3.广播电台的北京评书节目成为新时期曲艺创演从沉寂中复苏的突破口

1979 年，一部评书成为一个传奇，影响了一代中国人。这部评书的播出是

中国曲艺经过“文革”的沉寂期向前发展的突破口，北京评书因而得以迅速复苏。

4
同注 1。

5
汪景寿等著：《中国评书艺术论》第 218 页，经济日报出版社 1997 年版。
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自此后，不论传统评书，还是新编评书，都获得空前的发展。这部评书就是传统

长篇北京评书《岳飞传》
6
，表演者刘兰芳因而也一举成名。仅 1979 年一年，《岳

飞传》被鞍山人民广播电台录播后，就相继被全国 17 个省份的 63 家省、市级广

播电台播放，上亿人收听，影响极为巨大。

刘兰芳出身曲艺世家，最初习演东北大鼓，并曾向西河大鼓老艺人学习《精

忠说岳》，后来转向北京评书表演。《岳飞传》就是在传统长篇鼓书《精忠说岳》

的基础上，由她和的丈夫王印权重新整理后搬上书坛的。刘兰芳兴趣广泛，十分

刻苦，多方求教，自成一家。她曾五次登门拜访北京评书老艺人陈荫荣，在南京

拜访过扬州评话名家王丽堂，向苏州评话老艺人曹汉昌学习过《挑滑车》。她的

评书说演声音洪亮，神完气足，干练中透着豪迈，很适合说演英雄人物与征战故

事。又因为她早年习唱大鼓书，嗓音受到过良好的训练，对音乐的感悟也被自然

地带到了评书说演中，使“声韵美”成为其评书说演的一大特色
7
。《岳飞传》之

后，刘兰芳又先后在广播电台演播了《杨家将》《三打乌龙镇》《赵匡胤演义》《白

牡丹行动》《朱元璋演义》《契丹萧太后》等几十部传统和新编评书。

改革开放以来，在广播电台说演北京评书并不断创新而富于特色的人，还有

田战义。田是北京人，1956 年拜王世臣为师学习相声表演，1968 年又拜李鑫全

为师学习北京评书表演。先后表演了短篇评书《海底青松》《站台风云》《三绝碑》

《刘宗敏跃马渡汉江》等，并编演了新评书《一把闸》等。1978 年入“中国铁

路文工团说唱团”为专业评书演员后，又拜在了袁阔成门下，并于 1981 年与沈

永年和杜来合作，创作表演了中篇评书《秘密列车》，在中央人民广播电台播出

后反响强烈。1983 年，由他创作并表演的表现近代史的长篇评书《虎门硝烟》，

在中央人民广播电台、中央电视台和北京电视台分别录音、录相并播出。1991

6
传统长篇北京评书《岳飞传》通常改编自清代小说《说岳全传》，但如果对《说岳全传》逐根溯源，就会

发现，岳飞的故事在南宋末年就成为民间说话艺人的题材。《说岳全传》全称《精忠演义说本岳王全传》,

题“仁和钱彩锦文氏编次”，“永福金丰大有氏增订”。钱、金二人生平均不详。共 82 回，卷首有金丰序。

此书于清代乾隆年间被查禁，又金丰序标年为甲子，清代在乾隆以前，“甲子”为康熙 23年(1684)或乾隆

9年(1744)，故此书大约是康熙至乾隆时期的作品。

7
参见吴文科《刘兰芳评书说演的声韵美及其当下意义》，载《曲艺》2009 年第 3期。
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年，他与沈永年和于万海合作，创作并播演了长篇评书《民国风云》。1993 年创

作表演了长篇评书《夕照紫禁城》。这使他成为以说演近代历史闻名的北京评书

艺术家。此外，他取材古典小说“三言”即《喻世明言》《警世通言》《醒世恒言》

编演的 70 回《古今通鉴》全长 35 小时，用新思想、新观点和新手法表现古人故

事，让人耳目一新。也大大拓展和丰富了北京评书在新时期电台传播的题材内容。

4.单田芳在广播电台演播的北京评书被称为“永不消失的电波”

而在 20 世纪后半期至 21 世纪初叶于广播电台演播北京评书，节目最多且影

响最为持久的评书艺术家，当属单田芳。单田芳出身曲艺世家，外祖父王福义是

闯关东进沈阳最早的竹板书艺人，母亲是人称“白丫头”的 20 世纪三四十年代

著名西河大鼓演员，父亲单永魁为弦师，大伯单永生和三叔单永槐分别是西河大

鼓和北京评书演员。单田芳 1954 年拜李庆海为师，1955 年进入鞍山市曲艺团，

受到西河大鼓名家赵玉峰和北京评书名家杨田荣的精心调教。20 世纪 60 年代成

名后，先后说演过《三国》《隋唐》《大明英烈》等传统评书和《林海雪原》《平

原枪声》《一颗铜钮扣》《新儿女英雄传》《破晓记》《红色保险箱》等新书。

单田芳非常善于运用现代传媒传播评书艺术。特别是 1979 年重返书坛后，

鞍山人民广播电台就录播了他说演的《隋唐演义》，影响甚大，重播数十次收听

率仍不减。此后鞍山人民广播电台与其合作 10 余载，先后录制播出了 39 部长篇

评书，包括《三国演义》《大明英烈》《少帅春秋》《七杰小五义》等，其中表现

太平天国历史的《天京血泪》在中央人民广播电台播出后，听众多达 6亿。他那

略带沙哑、极富个性的声音，通过数以百计的电台和电视台传播，被誉为“永不

消逝的电波”。由他编演并在登台录播的传统和新编评书包括《隋唐演义》《白

眉大侠》《童林传》《乱世枭雄》《千古功臣张学良》《平原枪声》等百多部长篇大

书。全国有 400 多家电台、电视台播放过。1995 年单田芳从辽宁鞍山移居北京，

创办了北京单田芳艺术传播有限责任公司，与全国上百家的电台、电视台合作，

成立“单田芳书场”，说演北京评书，并出版自己的音像制品，可谓将北京评书
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的艺术传播“公司化发展”的第一人。

5.电视传媒的普及拓展了北京评书的传播途径

广播电台的传播，可谓北京评书在 20 世纪发展中最为重大的历史性事件。

所取得的非凡艺术成就，也是有目共睹。但广播传播在不断强化评书说演声音性

造型的同时，也造成了对于传统书馆演出中“做功”性表演包括表情动作和身姿

意态等的遮蔽与流失。一直到了电视的普及，这种情况才得以扭转。而使北京评

书较早走上电视荧屏的代表性人物，当数田连元。

田连元出身曲艺世家，祖父田锡贵、父亲田庆瑞都是鼓书艺人。他 7岁开始

登台，9岁拜王起胜为师，学习西河大鼓表演。17 岁正式演出，说唱《杨家将》

《粉妆楼》《大八义》等。“文革”期间他下乡到桓仁县务农，期间一度演戏。

1972 年调到辽宁省的本溪市歌舞团后，主要转向了评书表演。

1985 年，借着电视这一日趋普及的现代传媒，田连元在在辽宁电视台录播

了传统长篇评书《杨家将》并受到了广泛欢迎，他也由此成为电视观众最喜欢的

北京评书表演艺术家之一。此后，他陆续为电视台录制了《杨家将》《刘秀传》

《瓦岗寨》《水浒人物传》《包公案》《小八义》等多部北京评书，并使“电视

评书”的影响延展到了 20 世纪 90 年代。

田连元在电视上表演北京评书，非常注意契合电视传播的特点。因为具备传

统戏曲的身段和功架，他在电视中演播评书时，特别强调身体语言的表现力，注

重用电视艺术的镜头语言及空间结构，进行评书的传播探索。但必须承认，较之

同行对于评书的广播传播，田连元等人的电视传播实践，事实上效果不很理想。

不久大多数的电视台都纷纷停播了评书栏目。一方面是因为电视传播过分强调视

觉效果而评书演播重在听觉，两相契合难有双赢；另一方面也必须承认，评书界

缺乏真正能够驾驭电视媒体的艺人及其适宜的节目。北京评书的电视传播，在进

入 21 世纪以来趋向冷寂，也便成为不争的事实。

6.网络传播使北京评书融入当代大众文化语境
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随着科学技术的快速发展，媒介融合已经成为文化传播的发展趋势。互联网

作为 21 世纪大众文化的传播主流，势必会影响北京评书的传播发展。

张少佐是较早建立评书艺术网站的北京评书创演者。早在 1998 年，由张少

佐任所长、袁阔成任艺术总监的“大地评书艺术研究所”宣告成立。2003 年，

他们在“大地评书艺术研究所”的基础上，又成立了“大地评书网”，希望能在

数字化的时代运用更为现代化的网络传媒手段，推动北京评书的传播发展。

张少佐出身评书世家，祖父张福海、父亲张振佐、叔父张庆生都是北京评书

演员。他本人也擅长说演长枪袍带书《东汉》《薛家将》《杨家将》和短打书《九

义十八侠》《童林传》等；他所编演的北京评书新节目，有《悬崖》《中国血案》

《三打保险箱》等；同时还改编演播过金庸、古龙的武侠小说《笑傲江湖》《多

情剑客无情剑》等。

但是，北京评书在互联网络的传播，尚未形成自身特有的形态及格局。网上

的北京评书节目，绝大部分仍是之前广播电台和电视台录制的评书音频或视频的

简单传载。极少网络化的编辑、制作与包装、传输。亟待有人进行专业化的探索

和完善。

传播方式的变迁影响着北京评书的艺术传承和创作表演

“表演艺术的价值及其最终实现，是通过演出和传播来体现并完成的。进而

也还可以说，艺术表演的传播方式和欣赏接受的消费方式及其变迁，是影响乃至

决定某一表演艺术存在状态和发展走向的重要因由。”
8
北京评书与现代媒体互相

依托的百余年传播史表明，传播媒介的发展变化直接影响着北京评书的艺术传承

和创作表演。

随着受众艺术欣赏方式与消费渠道的多样化，特别随着广播和电视的扩大覆

盖与走向普及，以及互联网络的迅猛兴起，传统书场式以时间展现和听觉欣赏为

8
吴文科：《传播视角下的北京评书及其发展走势》，载 2016 年 12 月 7 日《文艺报》。
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主要特点的北京评书与受众面对面交流的日常演出方式，在一段时期内基本趋于

式微。现代传媒的发展对于北京评书在现代社会的演出传播，发挥了空前便利的

推助作用。北京评书的主要展示舞台，由田间地头、场院庙会、厅堂茶馆和书场

剧场，很快转向了广播、电视和互联网，而且延展到磁带、CD 和 MP3 等电子介

质。

但是，北京评书借助现代传媒快速发展的繁荣局面，也因时间和环境的不同，

呈现出不同的境况。“相比而言，广播对北京评书的传播比较活跃而又持恒，并

不时还有热点与亮点生发和升腾；而电视对北京评书的传播，在世纪之交却突然

出现了骤然趋冷的岑寂与消歇。”
9
造成广播和电视在传播北京评书的过程中出现

不同境况的原因是多方面的。首先，与以单一的声音传播为介质的电台广播相比

较，北京评书在电视传媒的传播形式更为复杂。需要更精致的演员形象包装、演

出空间设计、表演时间编排及景别镜头的运用等，需要更多人力、物力及资金的

支持。1985 年，最早将长篇北京评书搬上电视、并创办电视评书栏目的辽宁电

视台曲艺编导史艳芳在其《浅谈电视评书》一文中认为：“评书作为以语言为主

的艺术发展到电视评书这一步，仅靠语言的传播是不够的。电视编导还应在背景

环境等方面进行艺术处理，即根据书中的情节，准确无误地把握各种景别的镜头，

要使观众不仅听得清，还要看得真，帮助演员与观众进行感情交流，沟通关系，

发展书情，使其更具感染力”。
10
但是，真正能够做到这样既展现电视传媒优势又

符合北京评书艺术特点进行节目录制的电视台确乎不多。大部分利用电视传播粗

放制作的北京评书电视节目，不可避免地损害了北京评书的艺术特质。其次，“由

于现代传媒所主导的北京评书录制传播与欣赏消费，节目需求很大，演播要求较

高，供求关系看似宽松实则严苛。这就使得业界对于传统节目的依赖更加增强，

较少有时间和精力进行必要的原创与积累。或者即便有了原创，要么没有茶馆与

书场式的演出阵地可供长期砥砺和仔细打磨并加工提高而为可以传世的精品，要

9
同注 8。

10
史艳芳：《浅谈电视评书》，《曲艺》1994 年 10 月号。
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么草草编成、匆匆录制、汲汲播出一次性消费。”
11
再次，在广播和电视这类主流

媒体进行表演的都是名家名作，普通演员及其表演因为不具备商业吸引力，主流

媒介的传播资源不可能给其机会，从而极大地压缩了北京评书新人新作的现代孵

化空间。

所以，看似繁荣的发展局面，实际上是对北京评书传统资源的损耗性消费，

破坏了北京评书正常的传承生态。在新媒介的压迫下，消逝的不仅是传统的书场

演出方式，还有打磨精品、砥砺艺术和培育新人的相应机会。“要解决北京评书

面临的上述问题，根本上讲，就是要想方设法创造有利于其健康持续发展的内部

与外部条件，通过促进对于其艺术传统的深刻继承，来有效推进对其艺术的发展

繁荣；尤其是要大力培养北京评书非常缺乏的传承新人，不断推出适应新时代人

们欣赏需求的原创精品。”
12
对此，坚守在创演传承最前沿的老一辈北京评书艺术

家感触最深，也思虑最多。比如北京评书艺术家连丽如在其《北京评书路在何方》

的访谈文章中认为，“北京评书后继乏人的一个主要原因，是书馆的消失。观众

在书馆里听书，新人在书馆里练艺，没有书馆就没有评书”；又认为“评书的难

以为继与评书工作者的浮躁、不负责任也大有关系”，“前辈艺人有的一辈子就说

一部书，那是一生心血的凝结。而现在动辄上百部，难免鱼龙混杂参差不齐”。
13

连丽如与丈夫贾建国在国家政策的支持下，不仅长期身体力行探索新形势下

北京评书的坐场演出，相继成立宣南书馆、崇文书馆、东城书馆，在书馆说演经

过整理挖掘的多部传统评书，如《东汉演义》《聊斋》《三国演义》等，还首次

与中央电视台戏曲频道合作制作播出动画评书《东汉演义》，连丽如的艺术实践

和探索创新都获得非常大的影响，她在书馆的说演实践中，不但培养了王玥波、

祝兆良、吴荻、梁彦等一批评书表演新人，更重要的是她的艺术实践培养了更多

的北京评书观众。

连丽如是评书名家连阔如最小的女儿，在父亲的教诲下，学会了传统长篇评

11
吴文科：《新时期有关北京评书发展的论争与思考》2017 年 5 月 22 日的《中国艺术报》。

12
吴文科：《新时期有关北京评书发展的论争与思考》2017 年 5 月 22 日的《中国艺术报》。

13
连丽如：《北京评书路在何方》，《曲艺》2006 年 12 月号。
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书《三国演义》《东汉演义》，又向著名评书演员李鑫荃学习了现代长篇评书《红

岩》。1961 年 9 月，19 岁的连丽如在北京天桥书馆登台演出了长篇评书《三国

演义》。改革开放后，连丽如回到宣武说唱团，以惊人的毅力恢复演出了长篇大

书《东汉演义》和《三国演义》，并与贾建国一起整理改编了《朱元璋演义》《隋

唐演义》等书目，还说演了《鹿鼎记》等文学改编作品。其评书表演章法严密，

气魄宏大，尤重讲评。

结 语

就北京评书的传播历史而言，现代传媒如同一把双刃剑，既拓展了北京评书

的传播方式，促进了北京评书的繁荣发展，也在某些方面破坏了北京评书的传承

生态。但是，随着传统书场演出方式的回归，以及现代大众传播形式“网络直播

书场”的进一步发展，一定程度上弥补着新人新作孵化及艺术传承缺失的功能削

减和生态损坏。“网络直播”与“现场表演”在 21 世纪有望形成同质异构的传播

配合。在网络空间，不但可以无限广阔地覆盖受众群体，也能够即时联结表演现

场与受众的直接交流。演员不但可以直接与观众互动，体验主客体的信息互换，

而且“把点开活”“临场现挂”等艺术优长也可以无障碍地自由施展。如果适当

加以调整和完善，“网络直播”也许能够逐步形成符合北京评书艺术特征的现代

传播格局。关键的问题是，北京评书的创演人员要有发愤图强的精神和气概，在

回归传统书场的同时，既充分利用不断发展的现代传媒尤其是互联网络，以形成

新的发展业态，又不断推出新的能够满足现代听众与观众的大批优秀北京评书节

目。只有这样，北京评书才会有一个继续发展的光明未来。毕竟，传播媒介只是

传载的手段，而“内容为王”即自身艺术即节目的丰沛与过硬，才是最终的王道！


