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者也。人的精神是由整体生命所发出的，是“气

聚”以后的产物。崇尚会通和合的中国文化，历

来是用生命统一观看待世界的，包括艺术。这

种看待世界的方法，形成了中国独特的哲学思

想。在中国的气论哲学中，生理和精神相连，并

制约着精神的发展，故自然生命是我们研究中

国艺术生命精神整体不可忽视的一部分。

一、理解“气韵”

谢赫“六法”中气韵生动排在首位。气韵

是作品整体精神的体现，是由长期的学养积

累起来的。具体到作品中，气韵是指描绘的客

观形象具有一种生动的韵味，富有生命力，它

与技法有关，但却无法用具体的技法来表达。

它飘忽不定，变幻莫测，是所有画家奋力追求

的目标。俞剑华对气韵的观点是：形是绘画的

阶梯，气韵是绘画的目的。形似是下学之事，气

韵为上达之事。下学上达是学画必须经历的步

骤。董其昌特别重视学养，认为气韵不可学，

完全靠自然天授。实践证明气韵是可以通过读

万卷书、行万里路而领悟的，但必须脱去胸中

之尘埃才可得之。即气韵不是用功和岁月积累

就可得到的，即便学画多年，也未必能达到气

韵生动的境界。但是没有经过积学的过程，任

何投机取巧的行为方式，都绝对背离气韵生动

的宗旨。气韵是与天地的默契，是放下名利的

心领神会。进入此境界，随手写出，皆可传神。

□ 乙 庄

· 美术史论
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黄宾虹像

黄宾虹在论画中讲到：气关笔力，韵关墨彩，画面的气都在笔法中。

笔、墨、章法是绘画三要素，是能看得见的。可是气韵生动在三要素的虚

处，形外的内涵丰盈时，艺才合于道，才会见真精神。

“气韵生动”的提出，赋予了中国画一种最高的审美标准与价值定

位。但认为“气韵”必是“天授”的观点，则有失偏颇，是把中国画的审美

价值定位神秘化了。黄宾虹提出了与“气韵”神秘化相反的看法。譬如，他

在山水作品上就曾这样题写：“神游六法外，元气超象外。”黄宾虹实际

是肯定了画作之所以能生发“超象外”的“元气”，乃是国画者“神游”于

“六法”的缘故。所谓“神游”，也就是画者对于“六法”掌握与运用达到

完全自觉、自由的境地。动笔者，当尽毕生之力，无一息之间断，画面则由

内而外散发着自然的生命精神。所以肤浅之人观画，往往认为认真细致设

色就是气韵，落纸浮滑就是生动。不明白笔墨章法的实处之美，想体会气

韵生动的内美就更难了。

古人称法备气至，法是面貌，气是精神。气韵有发于笔者，有发于墨

者。法在中国画上也是指笔墨技法的精熟与到位。如用笔起讫分明，转

折圆匀，刚柔相济，此笔法也。用墨干湿融合，浓淡深浅，层次重叠，此

墨法也。　

谋篇就是章法，是古人自开面貌、不与众同的主要内容。古人之章法

早已纯熟于胸臆，才能纵笔所如、幽深平远。但用笔、用墨是绘画之根基，

若画没有笔墨，徒有古人的章法有什么用？知用笔、用墨之法，方可用古人

章法谋造化之功。

画山水贵乎气韵。气韵者，非云烟雾霭也，是天地间之真气。凡物无

气不生，山气从石发出，以晴明时望山，其苍茫润泽之气，腾腾欲动，故画

山水以气韵为先也。谢赫所云六法，“以气韵为先，然有气则有韵，无气则

板呆矣。气韵由笔墨而生，或取圆浑而雄壮者，或取顺快而流畅者，用笔不

痴不弱，是得笔之气也。用墨要浓淡相宜，干湿得当，不滞不枯，使石上苍

润之气欲吐，是得墨之气也。不知此法，淡雅则枯涩，老健则重浊，细巧则

怯弱矣。此皆不得气韵之病也。气韵与格法相合，格法熟则气韵全。古人作

画岂易哉”（唐岱《绘事发微·气韵》）。

气质深深受生活环境影响。大地之气，各地方是不同的，人也因地

域、性格的不同，气也有所差异。如南方山水清雅秀丽，生活其中得正气的

人则温润和雅，相反则轻佻浮华。北方山水雄厚奇伟，生活其中得正气的

人则刚健爽直，相反则横强粗厉，这是自然的道理。观黄宾虹画的高逸之

气，则是其以毕生的精力沉浸在中国千年璀璨文化中修炼自己的气格，从

而进入中国书画之大道。

何为“气至”？“气至”是指绘画最终能达到的“六法”之“气韵生动”

的目标效果。力在气之中，则会含刚健于婀娜，化腐朽为神奇。气至则造化

入画，自然在笔墨之中而跃然于纸上。

“法备气至”一语频繁出现在黄宾虹的画论中，但正是从其画论中，

我们了解到，此语并非黄宾虹首创。黄宾虹在一封与弟子信中说过: “王

烟客称法备气至为上，法是面貌，气是精神……”推崇“法备气至”之说。

他题画曰：“画重苍润，苍是笔力，润是墨彩，笔墨功深，气韵生动。”黄宾

虹的气韵生动，就源于“笔墨功深”。换言之，“气”源于书“法”。

二、章法与气韵

笔墨精神千古不变，章法面目刻刻翻新。章法是整体的、全局的，也

是由细致的各个环节组成。章法随机变化的境界从阅历来，学识渊博、经

验丰富、对笔墨有完全控制能力之人才可做到。黄宾虹作山水，有时先画 图1 黄宾虹  湖石栀子花  纸本水墨
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气至谋篇
—浅谈黄宾虹花鸟画之气韵

妙在自由自在。”可以说，黄宾虹创造了独特的

花鸟画语言，其信手几笔，却有无限内涵与深

意。在其一生中，黄宾虹大约创造了千幅面貌

迥异的花鸟画作品，这些作品无不彰显着黄宾

虹非凡的气度和笔墨修养。

《庄子》认为：天地万物乃一气所生，人

心所达到的最高境界亦为气。气者，虚而待物

黄宾虹是中华民族文化艺术史上的一座

高峰，其以“浑厚华滋”之风成为中国山水画

一代宗师。现在我们对黄宾虹讨论最多的是其

山水画，其实他的花鸟画与山水画一样，也是

独树一帜的，其遒劲古雅、生动天然的境界也

是我们所仰止的。潘天寿曾这样讲到：“人们只

知道黄宾虹的山水绝妙，其实他的花卉更妙，
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山，后画树；有时先画船，后画山水与树石，或者上下左右随意画，随意

点；有时左上部一山未成，又移笔到右下部画几块石，看去好像东涂西

抹、漫无法则，其实法则规矩已在其中，所以当其完成一幅画时，图中山

川、树石、云烟、屋宇、人物、气脉，无不连接。他说，这种边画边思，不是

单纯的技法熟练与否的问题，而是要画家与山川有深厚的“交谊”才可

以得到，也是胸中气韵之呈现。他与笔墨已交了朋友，可随时随意调遣笔

墨，这种随意自然在其花鸟画中更显突出。

如果笔墨不能表达出幽深平远的志向，一定是笔墨基本功和个人修

养不够。想得造化之功也非笔墨不可。黄宾虹能在章法变化上游刃有余，

全要归功于笔墨的成熟和艺术思想高度。中国传统花鸟画主要有两种构

图形式：一种是全景式构图，另一种是折枝式构图。黄宾虹则采用后者。

我在学习实践中总结出黄宾虹如下几种常用章法：山水之相、阴阳互动、

花叶相融、折枝相映、形聚神聚、形散神聚、聚散相合、笔简意繁、繁密通

透、疏密相兼、传统意象等。其题款和用印也纳入了章法。

黄宾虹曾多次提出：“中国画主要是笔墨，而章法次之。”或许正是

因为黄宾虹对笔墨的足够重视，即使他没有将更多的关注点放在章法

上，其章法看似平淡天真，实则出人意料；看似简单，其实有许多支撑，

如浩然之气韵，高古、散逸夺人气象。这些是山水画成熟笔墨的充分积

累，是对宋元折枝的汲取。构图中有前后主次之分，几个折枝之间相互穿

插融合，画面气韵饱满，足见其对古人精华浑然一体的吸收、借鉴。

现以其章法上的山水之相、阴阳互动、折枝相映、形散神聚为例，结

合具体作品分析一下。

1．山水之相、阴阳互动

气韵必寄于形，这形既是笔墨线条，又是物之意象，黄宾虹花鸟画之

浑圆温婉之气，其中蕴含着山水画之象。在作品《湖石栀子花》（图1）中

使用了两种章法：山水之相、阴阳互动。看到此幅作品，初观有一种浑圆

之象，好似我们熟悉的山水，故把此类章法称为山水之象。这样的构图一

是受山水影响，二是受其倡导的太极之道影响。从画面上部重墨色的花

叶沿着右侧下行，是墨叶包含着勾花。从墨叶往下到作品中间有条重的墨

线，这也是实包虚的布局。之后沿着墨线从右至左，再沿左侧下行。整观

画面这里有一个S线，从花的左侧圆弧外沿和湖石的右侧外沿，形成了太

极图式，所以太极之道不但在一笔的一波三折之中，在大的章法中也是贯

穿的。

作品上面的几个重墨叶子和下面的石头空白也形成阴阳对比。在上

半部，勾的花里面并没着色，镂空的花为阳，叶子为阴，花与叶形成一对

阴阳。下半部，石头的墨色和留白也形成阴阳。再看上面的勾花写叶，笔法

一勾一勒，大小方向变化丰富，让人能感受到快速行笔的速度。叶子是勾

完花之后写出的，每片叶子是一一写上去的。虽然在一片叶子中没有一勾

一勒的用笔，但从叶子的姿态看，两片叶子组成一勾一勒的笔法。叶筋勾

的意到笔不到，与下面的长线呼应、贯通和流动起来，形成气韵生动。

中国古代绘画不过分追求外在形式的逼真，而是强调内在气韵、意

境的追求，更注重自然物象内在生命精神的表达。且中国传统绘画，是画

家理想、人格与艺术融为一体的产物。绘画若是没有了气道，绘画只能僵

硬死板，无法让人感动。 

作品中墨色干湿融合，布局疏密适宜，花石有脉络，此章法使生硬的

石头成为了黑白相间的太极图式。整个画面马上变得气韵生动起来，石头

活了起来，仿佛像流动的山水。下围棋需做活眼，黄宾虹在绘画中做了许

多画眼，其虚实相间有了生命活力。

黄宾虹许多花鸟画作品都没有落款，这

幅《湖石栀子花》也是如此—所以给我们断

定其创作年代带来了许多障碍。一些落款的作

品，创作时间大多集中在20世纪二三十年代，

这是他花鸟画创作的发展期，也是其游历名山

大川、画山水之余创作的。到了40年代后，其

花鸟画创作增多，特别是在晚年变法时创作了

很多。

黄宾虹花鸟画作品取材来源广泛，已经突

破了常规的花卉品种，还有许多不认识的野花

野草类植物。从作品展现的形式上看，黄宾虹

早期的花鸟画作品集中体现了淡雅和简约的

特征；后期花鸟作品多用破墨、渍墨之法，呈

现了浓墨丰富的质感，用墨用色随性且淋漓尽

致。从此图的用笔及章法之气韵可以推出应

是晚年之作。正因为其花鸟画受其山水韵致

影响，所以品读其花鸟画不但独特且韵味幽

长，写生山林中野花野草，天然就有一份自然

气韵。

阴阳互动，是由阴到阳。由阳转阴的流转图2 黄宾虹  苍石图  纸本水墨

状态即是气韵的周流、气韵的律动，而且合于

自然。图2作品的构图依旧让我们想到黄宾虹

的太极图式。的确，一实一虚、一黑一白、一满

一空、一柔一刚、一繁一简，相和的势态，更能

体现中国哲学之道—阴阳。其表现水墨和浑

厚华滋的石头，用笔用墨都遵循着一生二、二

生三、三生万物的道。一笔生万笔都是在道的

主导下完成的，也可以说相生的笔墨也形成自

身的气韵，石头上很多留白的气眼，让石头更

能呼吸自如，石头在厚重苍茫中更显灵动和神

采。与苍石完全相对、相反的是那株柔美清新

的花卉，淡淡的勾花与点染似吹过的一阵微

风，然而画面是一轻一重、一浓一淡、一犷一

纤，相对相和。让人感知存在的是形散、神聚、

气和的叶子，尤其用渍墨勾的叶筋，感觉气在

叶子与花之间流动穿行的动静之美。

自天地一开一合而万物之成形成相，无

不由气之摩荡自然而成。以墨之静、墨生彩为

阴，以笔取笔为阳，在笔墨中体会阴阳。黄宾

虹每一幅画，大到丘壑位置，小到树石沙水，

没有一笔不精到，没有一点不生动，这是其功

力纯熟的表现，是以笔墨之自然合乎天地之自

然，故其花鸟画可以堪称独绝。

黄宾虹早、中期的花鸟画构图疏朗，用

色淡雅清丽。晚年构图趋饱满，喜用叠石，色

彩浓烈，长配草虫，体现出重视用笔用色的特

征。黄宾虹花卉作品中充满了清高自律的文人

心理和阅尽沧桑的文化心态，这来源于其精神

上的淡泊和学养的深厚。

2．折枝相映

折枝相映的章法气韵，一是靠各枝之间

欹侧变化带来的空间穿透力，另一是靠行笔之

间笔墨呼应带来的气息流荡。这与书法的笔断

意连相一致，是看不到却能感觉到的一种力量

的趋势、一种空间穿透感，从而使折枝作品浑

然一体，此为气韵之高致也。所以绘画时须先

静气运神，出锋时力不可有霸悍之气。用墨用

色也是随机着笔，不可追求表面形迹，意足之

后才可得生动。

黄宾虹在花鸟画上的章法随机应变，完

图3 黄宾虹  花卉  纸本水墨
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山，后画树；有时先画船，后画山水与树石，或者上下左右随意画，随意

点；有时左上部一山未成，又移笔到右下部画几块石，看去好像东涂西

抹、漫无法则，其实法则规矩已在其中，所以当其完成一幅画时，图中山

川、树石、云烟、屋宇、人物、气脉，无不连接。他说，这种边画边思，不是

单纯的技法熟练与否的问题，而是要画家与山川有深厚的“交谊”才可

以得到，也是胸中气韵之呈现。他与笔墨已交了朋友，可随时随意调遣笔

墨，这种随意自然在其花鸟画中更显突出。

如果笔墨不能表达出幽深平远的志向，一定是笔墨基本功和个人修

养不够。想得造化之功也非笔墨不可。黄宾虹能在章法变化上游刃有余，

全要归功于笔墨的成熟和艺术思想高度。中国传统花鸟画主要有两种构

图形式：一种是全景式构图，另一种是折枝式构图。黄宾虹则采用后者。

我在学习实践中总结出黄宾虹如下几种常用章法：山水之相、阴阳互动、

花叶相融、折枝相映、形聚神聚、形散神聚、聚散相合、笔简意繁、繁密通

透、疏密相兼、传统意象等。其题款和用印也纳入了章法。

黄宾虹曾多次提出：“中国画主要是笔墨，而章法次之。”或许正是

因为黄宾虹对笔墨的足够重视，即使他没有将更多的关注点放在章法

上，其章法看似平淡天真，实则出人意料；看似简单，其实有许多支撑，

如浩然之气韵，高古、散逸夺人气象。这些是山水画成熟笔墨的充分积

累，是对宋元折枝的汲取。构图中有前后主次之分，几个折枝之间相互穿

插融合，画面气韵饱满，足见其对古人精华浑然一体的吸收、借鉴。

现以其章法上的山水之相、阴阳互动、折枝相映、形散神聚为例，结

合具体作品分析一下。

1．山水之相、阴阳互动

气韵必寄于形，这形既是笔墨线条，又是物之意象，黄宾虹花鸟画之

浑圆温婉之气，其中蕴含着山水画之象。在作品《湖石栀子花》（图1）中

使用了两种章法：山水之相、阴阳互动。看到此幅作品，初观有一种浑圆

之象，好似我们熟悉的山水，故把此类章法称为山水之象。这样的构图一

是受山水影响，二是受其倡导的太极之道影响。从画面上部重墨色的花

叶沿着右侧下行，是墨叶包含着勾花。从墨叶往下到作品中间有条重的墨

线，这也是实包虚的布局。之后沿着墨线从右至左，再沿左侧下行。整观

画面这里有一个S线，从花的左侧圆弧外沿和湖石的右侧外沿，形成了太

极图式，所以太极之道不但在一笔的一波三折之中，在大的章法中也是贯

穿的。

作品上面的几个重墨叶子和下面的石头空白也形成阴阳对比。在上

半部，勾的花里面并没着色，镂空的花为阳，叶子为阴，花与叶形成一对

阴阳。下半部，石头的墨色和留白也形成阴阳。再看上面的勾花写叶，笔法

一勾一勒，大小方向变化丰富，让人能感受到快速行笔的速度。叶子是勾

完花之后写出的，每片叶子是一一写上去的。虽然在一片叶子中没有一勾

一勒的用笔，但从叶子的姿态看，两片叶子组成一勾一勒的笔法。叶筋勾

的意到笔不到，与下面的长线呼应、贯通和流动起来，形成气韵生动。

中国古代绘画不过分追求外在形式的逼真，而是强调内在气韵、意

境的追求，更注重自然物象内在生命精神的表达。且中国传统绘画，是画

家理想、人格与艺术融为一体的产物。绘画若是没有了气道，绘画只能僵

硬死板，无法让人感动。 

作品中墨色干湿融合，布局疏密适宜，花石有脉络，此章法使生硬的

石头成为了黑白相间的太极图式。整个画面马上变得气韵生动起来，石头

活了起来，仿佛像流动的山水。下围棋需做活眼，黄宾虹在绘画中做了许

多画眼，其虚实相间有了生命活力。

黄宾虹许多花鸟画作品都没有落款，这

幅《湖石栀子花》也是如此—所以给我们断

定其创作年代带来了许多障碍。一些落款的作

品，创作时间大多集中在20世纪二三十年代，

这是他花鸟画创作的发展期，也是其游历名山

大川、画山水之余创作的。到了40年代后，其

花鸟画创作增多，特别是在晚年变法时创作了

很多。

黄宾虹花鸟画作品取材来源广泛，已经突

破了常规的花卉品种，还有许多不认识的野花

野草类植物。从作品展现的形式上看，黄宾虹

早期的花鸟画作品集中体现了淡雅和简约的

特征；后期花鸟作品多用破墨、渍墨之法，呈

现了浓墨丰富的质感，用墨用色随性且淋漓尽

致。从此图的用笔及章法之气韵可以推出应

是晚年之作。正因为其花鸟画受其山水韵致

影响，所以品读其花鸟画不但独特且韵味幽

长，写生山林中野花野草，天然就有一份自然

气韵。

阴阳互动，是由阴到阳。由阳转阴的流转图2 黄宾虹  苍石图  纸本水墨

状态即是气韵的周流、气韵的律动，而且合于

自然。图2作品的构图依旧让我们想到黄宾虹

的太极图式。的确，一实一虚、一黑一白、一满

一空、一柔一刚、一繁一简，相和的势态，更能

体现中国哲学之道—阴阳。其表现水墨和浑

厚华滋的石头，用笔用墨都遵循着一生二、二

生三、三生万物的道。一笔生万笔都是在道的

主导下完成的，也可以说相生的笔墨也形成自

身的气韵，石头上很多留白的气眼，让石头更

能呼吸自如，石头在厚重苍茫中更显灵动和神

采。与苍石完全相对、相反的是那株柔美清新

的花卉，淡淡的勾花与点染似吹过的一阵微

风，然而画面是一轻一重、一浓一淡、一犷一

纤，相对相和。让人感知存在的是形散、神聚、

气和的叶子，尤其用渍墨勾的叶筋，感觉气在

叶子与花之间流动穿行的动静之美。

自天地一开一合而万物之成形成相，无

不由气之摩荡自然而成。以墨之静、墨生彩为

阴，以笔取笔为阳，在笔墨中体会阴阳。黄宾

虹每一幅画，大到丘壑位置，小到树石沙水，

没有一笔不精到，没有一点不生动，这是其功

力纯熟的表现，是以笔墨之自然合乎天地之自

然，故其花鸟画可以堪称独绝。

黄宾虹早、中期的花鸟画构图疏朗，用

色淡雅清丽。晚年构图趋饱满，喜用叠石，色

彩浓烈，长配草虫，体现出重视用笔用色的特

征。黄宾虹花卉作品中充满了清高自律的文人

心理和阅尽沧桑的文化心态，这来源于其精神

上的淡泊和学养的深厚。

2．折枝相映

折枝相映的章法气韵，一是靠各枝之间

欹侧变化带来的空间穿透力，另一是靠行笔之

间笔墨呼应带来的气息流荡。这与书法的笔断

意连相一致，是看不到却能感觉到的一种力量

的趋势、一种空间穿透感，从而使折枝作品浑

然一体，此为气韵之高致也。所以绘画时须先

静气运神，出锋时力不可有霸悍之气。用墨用

色也是随机着笔，不可追求表面形迹，意足之

后才可得生动。

黄宾虹在花鸟画上的章法随机应变，完

图3 黄宾虹  花卉  纸本水墨
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把画外之气吸入画面，让人一点也不觉得画简

单，而是气足满满。

如图4，作品中折枝从穿插、交织到色墨、

笔法已完全融为一体。似密还松的关系，但气

息的流动舒缓自然。其皴擦用笔节奏自然，散

淡而气韵生动。

设色是依据用笔用墨之意，也是补笔墨之

不足。在设色时，色就是色，笔墨就是笔墨，我

们见到的只是不合之色。所以真正的设色也是

取气，色由气发，自然不浮不躁，相得益彰。淡

妆浓抹是需要平时留意的，色墨处处相宜是心

得和功夫练出来的，不是用法可以规定的。此

图设色就是多用复色点染皴擦。

黄宾虹非常重视绘画的三个方面：一是要

有笔墨，这靠书法练习和读书可得；二是要追踪

溯源，这靠师古人，要有临摹功夫和鉴赏功夫；

三是要有创造，这靠游览写生可达。这三个方面

也是其一生所着力下工夫之处。黄宾虹对花鸟画

创作的取材，深受其“观物之生”理念的影响，

取法自然。他认为，自然界中的所有物象没有不

可入画的，这从他的写生作品中便可看出。

3．形散神聚

黄宾虹在给朱砚英的信中写道：“画贵

工细，在笔有起伏转折，墨有芳润华滋，非徒

描摹细谨，但求法备气至。”其在自述中认

为：“画之章法，重在笔墨；章法率改，笔墨不

移。”所以其看似松散的用笔实则蕴含着严谨

的笔墨章法。画面中笔墨章法的和谐主要源于

他深厚的笔墨功底。

作品图5更让我们见到黄宾虹散淡的情

怀，好似枝叶花都是摆到纸上的，谁与谁都没

有真正地接上。看作品左下的两组叶子，虽然

没有任何联系，但却能感受到它们在势中的揖

让关系。尤其在画面右侧，由下到上一串的点

子虽然也看不出是什么，但分开的散点，不但

能够让我们感到它们是一个整体，还能感知

那是一束花。看似碎片的花叶枝，虽形散但神

聚，能够让形散神聚的是用笔之气韵发挥作

用。这是在章法上的一种很高的境界，同样又

是对功夫和修养的考验。这种散点即多个点之

间，靠点的张力，相互吸引又相互纠缠，相互

靠近又相互推开，造就出这中间一种神秘的力

量，力量的丰富运动正是气韵之所在。

黄宾虹的花鸟画作品，通过花与叶的生长

方向及走势来牵引，将观者的视线从花的姿态

用笔引入笔墨。看似自然无争的物象，实则顾

盼生辉，有一种生命的气息，融汇在画面的各

个花枝叶蔓之中。

黄宾虹非常重视写生，常常行走于山林之

间，与自然山川为伴，作品也多取材山间野花，

所以笔底之花具备了天地自然之灵气，极富

生机与真意。在晚期花鸟画作品中，他运用了

“点染法”。其点花头或勾花叶时，速度快，是

笔笔生发气韵与节奏的引领，描绘不同的客观

事物之质感也会让其变换用笔方法。黄宾虹曾

题语：“君不见将军五季郭崇韬，夫人写竹金

错刀。暗淡非凭灯取影，射窗直悟冰轮高。”笔

墨与自然实物相通。

黄宾虹花鸟画像无声之诗，其花鸟画

全是功力所致。两三个折枝组成一个画面，这

是黄宾虹常用的章法，而且每个折枝的花与

叶、枝都比较简洁。在简洁的笔墨中让画面丰

富，依旧是笔墨间的气韵决定的。这种结构让

人感到舒服，好像晒着冬日的暖阳在公园散

步。如图3，作品章法就是由一株水仙、一枝梅

花穿插构成，欹侧呼应的关系使两部分浑然一

体。简洁的笔墨结构中，笔与线、点之间的关

系又是那么散淡而牢固。而且各个折枝之间

又似随意摆放，在坚不可摧中的结构又有一种

优雅和闲适。这种笔墨之间流荡的气息，可以

与题画诗相统一，这也是画之魅力所在。其

诗意也可从题画诗中窥见一二，如：“百合花

非一种香，众香和合妙芬芳。夜来禅客心清

莹，鼻观圆通现白光。”借诗又体现了一种

视觉、嗅觉上的通感，使读者更加理解了其

绘画之境界。 

作画只重在用笔，笔合法自可传。我们学

习的也是古人之法，只有能变通才不囿于法。

想不囿于法，一定要深入于法之中；只有掌握

变通的人，才能超于法之外，所以用笔贵在变

化。变，是生命、生动的体现。气韵是在笔墨中

内求，要在笔法上下功夫，而不是表面的华丽

修饰。另一方面也是来自于“气”—人的内在

生命的支撑力量，调畅的、澄澈的生命世界，

才会有充盈之志，才可创意自我，而一腔幽暗

的冲动，只会消弭人的精神生命的深度。

六法之难，气韵为最，读书万卷，才可气厚

神合。法得气脉而通，气得法而阴阳辨矣，气弱

则无画也。黄宾虹以气运法，法也妙有不同。

单纯模拟外形的人是无法取其神、气的。华新

罗山水花鸟都因写意而造其法，金冬心是以意

为画的，其妙也是出自意造。黄宾虹的绘画则

是画无尽而意也无穷，所以士大夫画与画工画

的区别在于气格、气韵。观古人绘画，如果有乱

头粗服不求工整的但其神韵隽逸的也是上乘

之作。作画应入乎规矩之中，又超出规矩范围

之外。只有顺应自然，那么意所到的就是气呈

现韵致的地方。若以惨淡经营，则生气、生机、

气韵全都没有了。想要得到气韵必须委心于古

人，坚持深入一家之法，就会悟道，悟道之后就

可殊途同归。六法是我们作画的基本规则，深

入六法便可得变化之妙法，但是思有利钝，觉

有先后，不可一概而议。

20世纪以降，推动社会史尤其是文艺史

进步的主要动力是民间精英。黄宾虹牢牢站在

维护中国绘画本体立场上，其探索基点是精神

实质而非文化策略。他生前没有像齐白石、吴

昌硕那样收到艺术市场的青睐和热捧，故可以

相对冷静地持续进行思考和创作，这也是他能

够获得更长久的历史性评价的外因之一。

在中国诗、书、画等艺术中可以体会到

自然生命基因，其广泛流行将元气混沦作为最

高境界。真元之气涵括天地之中，又是从自己

的心中流出。艺术得到创化之元气就会自置高

格，到达极境。真正的艺术是拥有无限的创造

精神的，这种艺术才可以在时空中永恒。

（作者为中国艺术研究院副研究员）
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