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［史学］栏目中，孔德平通过对署名吴道子所绘孔子像的钩沉和梳理，尝试构建吴道子所绘

孔子像的图像生成方式、传播脉络和风格演变，探讨这些图像在吴道子绘画风格的认知和接受

中的作用。1954年成立的民族美术研究所为今中国艺术研究院美术研究所前身，金成辉以1955

年民族美术研究所组织的敦煌考察为切入点，探究民族美术遗产在时代发展中的文化境遇，梳理

敦煌美术融入中国美术史的历史脉络，全面认识民族美术研究所对石窟美术研究的学术贡献，

弥补了当年的敦煌考察之后未发表出版考察报告的缺憾。艾姝通过梳理抗战时期关山月西北旅

行作品中出现的动物主题绘画，解析其创作方式及造型特色，进而指出关山月反映现实的画笔

下的动物，不仅事关彼时驿运系统的运行与畜牧业的现代化，也关乎时人的生活与存亡。［学人

档案］栏目由中国丝绸博物馆馆长、丝织工艺研究者赵丰先生介绍自己由丝绸这根线串起的从

丝绸工艺史走向纺织史研究与鉴定保护并行的综合性宏观研究之路以及成果，颇具启发性。

吴道子所绘孔子像的传播与接受

孔德平

内容摘要：画学文献少载不彰的唐代吴道子所绘孔子像，却

在宋代以降不同形式和风格孔子像的款跋中屡被提及。本文

以孔子行教像为线索，通过对署名吴道子所绘孔子像的钩沉

和梳理，试图构建所谓吴道子绘孔子像的图像生成、传播脉

络和风格演变，探讨这些图像在吴道子绘画风格认知和接受

中所起的作用。
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唐代吴道子绘制孔子像，在唐代朱景玄的《唐朝名画

录》、张彦远的《历代名画记》，宋代郭若虚的《图画见闻

志》，《宣和画谱》等较早期的画学文献中未见记载，其后的

书画著录书也鲜有相关载录。清代《佩文斋书画谱》虽引述

宋代杨王休的《宋中兴馆阁储藏》有吴道子所绘《宣圣像》，

引邓椿的《铭心绝品》提及《三教图》〔1〕，然并未引起更多

关注。另一方面，在为数不少记录孔子及其家族的文献和地

方志中，却屡屡提及吴道子所绘孔子像。现存各地多通孔子画

像石碑，款署“吴道子”或题跋指明图像来自吴道子的情况亦

多见。传播更广的明清时期的刷印图书、连环图画和画谱，也

往往印有“吴道子”款或此类风格的孔子像。因此，在当今吴

氏画作荡然无存的情况下，吴道子绘制孔子像的相关问题对

于在吴氏宗教绘画之外探讨其绘画风格及其传播、演变，以及

大众对吴氏画风的认知与接受，便成为一个有意思的话题。

近年来，孔子像研究诚有改观，吴道子研究亦有推进，

但就吴道子画孔子像问题，仍嫌探讨未足。笔者曾梳理历代

孔子像，划分孔子像类型，追索行教像图像来源，但对吴道

子绘孔子像问题尚乏专门关注。〔2〕徐涛研究吴道子绘画样式

的传承，关注到孔子像石刻画中的“吴家样”，认为宋代人所

认识的“吴道子画”属于集合概念；鞠志海则以青州藏孔子像

石刻画为个案，探讨其与吴道子画的关系；邢莉莉关于吴道

子的研究，强调非画学古籍文献对在画史之外更宽广历史情

境中探讨吴道子画的意义。〔3〕本文拟以孔子行教像为线索，

对署名吴道子所绘孔子像予以梳理，对其图像的生成、传播

和风格演变，以及对吴画风格认知和接受的意义进行讨论。

一、吴道子款跋孔子像及其传播

各地现存历代孔子像，所知有吴道子款或在题跋中提及

图像来自吴道子者，计有孔子小影、行教像、凭几像、司寇

像等图像类型。其中以孔子行教像数量最多、流传最广、影

响最大。元代陈澔曾撰有《夫子石刻象记》〔4〕，记录了一幅

归名于吴道子所绘孔子像的发现及其摹刻：

癸亥仲春，沔阳景陵簿靳叔良以公务抵江陵，游玄妙

观，观唐吴道子图形砖，笔劲而古，貌恭而安，摩挲审视，

知为先圣燕居之像。询其由，黄冠曰：“近有当道罗封者，过

水梁，马嘶伏不进，鞭策数四，逾退却，命隶视之，报梁石

有像，遂致于此。”靳归，以告僚属。僚佐陶景山，力请移

文，取置江陵崇文阁，任回打碑像以归。越四岁，丙寅秋，

予寓梅庠，陶君言事之本末甚悉。一日，于李和甫家塾得其

像，呈令尹。景山、李君跃然以喜，而感亦随之，曰：“仲
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尼，日月也，孰得而逾焉？吴生，神笔也，千载陆沉，复见

今日。仰先圣之灵，昭昭赫赫，遗像所在，自有神物守护而

撝呵，隋文镇石之语，亦固甚矣。”于是捐俸钱，命工勒像于

石，俾人人瞻仰乎申申夭夭之容，如获亲炙之者焉。噫，盛

哉！周宣岐阳石鼓，复见于凤翔之宣庙，余庆之力也；今景

山勒石之心，余庆之心也。澔谨序其事而为之记。

通过该记可以知道，江陵（今湖北荆州一带）当地官员罗

封，在出行途中发现一块刻有吴道子所绘孔子像（“先圣燕居

之像”）的梁石〔5〕，遂移至江陵玄妙观内。元至治三年癸亥

（1323年）仲春，沔阳景陵簿靳叔良（一作“靳良叔”〔6〕）游

玄妙观后，在僚佐陶景山的强烈请求下，将该像移置到江陵崇

文阁内。陶氏在卸任回乡时，带回该画像的拓本。数年后的泰

定三年丙寅（1326年）秋，陈澔寓居黄梅学庠时，从陶氏口中

得悉画像始末，后在李和甫家塾得该像拓本。其后，出资延请

工匠将该画像摹勒刻石，置于白鹿洞礼圣殿供人瞻仰。

《中国美术全集》收有一幅原石所在地未明的孔子像拓

本〔7〕，《中国美术史图像手册·绘画卷》也收入该图像〔8〕。

该拓本高191厘米，阔117厘米；碑首篆书“至圣遗像”；右侧

款题三行，另行刻“吴道子笔”四字；左侧刻黄梅教谕陈可大

《至圣遗像碑记》正文八行，内容与前述陈澔《夫子石刻象

记》相同。该《至圣遗像》碑可能就是陈澔摹刻置于白鹿洞

的孔子像碑。

陈澔《记》中所述“过水梁，马嘶伏不进”的故事，在河

南内乡文庙的《宣圣遗像》碑上再次出现。据其跋文，该像

刻制于明万历丁亥（1587年）冬。另有山西长子文庙的《宣

圣遗像》〔9〕，刻制于明嘉靖十五年（1536年）秋。国家图书

馆所藏后者拓本高197厘米，阔78厘米；徐固正书。画像右侧

跋文虽多已漫漶不可辨识，只依稀可辨有“过烟驿梁”“伏□

不进”“吴道子笔也”“复命工”等字样。

内乡文庙《宣圣遗像》碑〔10〕，碑首篆书“宣圣遗像”；

全石高205厘米，阔75厘米；像侧题字：

古传，昔有执政者过烟驿梁，其马嘶伏，策而不进，遂

得此石像于桥之下，乃唐吴道子笔也。至正辛巳，广东宣尉

督元帅僧家奴摩刻于广州学庠，历传已久。

虽然讲述了同一个故事，但内乡文庙《宣圣遗像》并非

直接来自前述泰定三年的刻石，而另有来源—“广东宣尉

督元帅僧家奴摩刻于广州学庠”。此处所记之像，见载于《宣

统南海县志》：

宣圣遗像。前景陵簿靳氏传云：昔堙驿梁有执政者过

之，其马嘶伏，策亦不进，遂得此石刻于桥之下，乃唐吴道

子笔也。寻轝置郡之崇文阁。予时都运山东计府使，得兹本

藏之。岁在甲申，调官宣帅东广，视政之暇，出是刻及所绘

尼山、孔林二图，示掾刘从龙摹临，将立石郡庠，以新士人

之瞻……乃命广庠文学陈元谦伐越山之石，镌碑三，居圣像

于中，左山右林，立于文庙云章之阁。俾郡之士人君子、荒

服岛夷，崇仰圣人高坚前后之风，河岳光噩之辉，庙林文蔚

之气，如在邹鲁之邦，岂有不助于风化也欤？！至正五年岁次

乙酉正月望日奉大夫广东道宣尉使督元帅僧家奴记。〔11〕

此处所记“立于文庙云章之阁”的《宣圣遗像》碑，或是

于1963年移置越秀山广州博物馆碑廊镇海楼前北廊，保存至

今的《宣圣遗像》碑。广州市越秀山《宣圣遗像》全石高180

厘米，阔60厘米，左上方篆题“宣圣遗像”，右侧以隶书数行

刻上引《宣圣遗像记》。〔12〕除了前述题跋和记载，比对内乡

文庙《宣圣遗像》与广州《宣圣遗像》可知，两碑图像极相

类，内乡文庙像摹自广州像，应是合理的。至于内江李衮所记

的“至正辛巳（1341年）”，或是对僧家奴广州像所记“岁在

甲申（1344年）”或“至正五年岁次乙酉（1345年）”的误记。

据碑记，广州《宣圣遗像》是元至正五年，时任广东道

宣尉使督元帅的僧家奴命刘从龙依所存拓本摹刻而成，“像作

敛手立形”〔13〕。此像所据拓本，为僧家奴任职山东时所得，

至于该拓本是否出自江陵崇文阁“唐吴道子笔”像，尚乏更多

证据支持，虽然现存相关各本图像类同。

二、衢州孔庙的孔子像

如果吴道子确曾画过孔子像并得以流传，那么，吴画孔

像又是如何开始被摹拓刻石，成为新媒材形式的孔子像的

呢？可从孔府所藏孔子像予以追索。

与前述各像同类风格的孔子像还有现存衢州孔庙的《先

圣遗像》。

浙江衢州孔庙“思鲁阁”有《先圣遗像》碑，全碑高207

厘米，阔85厘米。该碑正面刻绘《先圣遗像》〔14〕，右下方款

题“扈跸南渡四十七世孙兵部尚书传四十八代世袭衍圣公孔端

友立”。孔端友（1078—1132），字子交，是世袭四十八代衍

圣公，世居曲阜孔府。宋建炎二年（1128年）年底，因避金

兵，与从父孔传一起携孔府原藏传端木赐作《孔子及亓官夫

人楷木雕像》和吴道子绘《孔子佩剑图》等南下，后奉诏居

浙江衢州。《孔子佩剑图》现已不存，由于缺乏其具体的图像

信息，它与现存“思鲁阁”《先圣遗像》的关系，尚难最终确

定。但考虑到此前孔端友在曲阜时，曾将孔庙所存传晋顾恺

之的孔子“小影”摹勒于石〔15〕；将孔府孔庙所存各形式的孔

子像摹勒上石，以图久存，也是宋代以降曲阜孔家的通常做

法〔16〕。孔子四十六代孙孔宗寿就曾于宋绍圣二年（1095年）

将“家藏唐吴道子画先君夫子按几而坐，从以十弟子者”刻制

于石，而且“侍立而颜渊者”也“已有石本”〔17〕。因此，孔

传、孔端友在定居衢州后，出于同样的想法和祭祀的实际需

要，依其从孔府带来的吴道子绘《孔子佩剑图》为母本摹刻

为石刻《先圣遗像》，是符合逻辑的。孔传、孔端友立石于衢

州孔庙“思鲁阁”《先圣遗像》的刻制时间应在宋建炎二年至

绍兴二年（1128—1132）间。〔18〕

藏存祖先画像，是孔家传统。北宋时，曲阜孔庙所藏孔

子像就有多幅〔19〕，但这些图像，无论是四十六代孙孔宗寿家

藏“唐吴道子画先君夫子按几而坐，从以十弟子者”和“侍立

而颜渊者”〔20〕，还是孔庙圣迹殿内保存至今的纸本“唐吴道

子画”的《凭几像》、“吴道子画米芾赞的《燕居像》”〔21〕，

抑或是孔府旧藏、山东省博物馆藏的明蜀惠王朱申鑿摹的

《吴道子司寇像》和现藏孔子博物馆的宋人所摹《吴道子司
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寇像》，均与衢州《先圣遗像》的图像样式不同。对照宋绍圣

二年（1095年）孔传在曲阜所摹刻的《颜子从行像》中孔子

形象，与现存衢州孔庙《先圣遗像》的人物站立姿势、双手

姿势、衣纹设计和描法以及佩剑方式等，均非常相似。由此

可以推断，孔传携带到衢州的《孔子佩剑图》，可能就是绍圣

二年曲阜石刻《颜子从行像》的母本，而衢州孔庙《先圣遗

像》则是为了适应单独供奉等需要，从“颜子从行”的《孔子

佩剑图》中抽取出孔子单人图像而进行摹刻的。〔22〕

衢州孔庙的《先圣遗像》，与题跋吴道子的广州越秀山的

《宣圣遗像》、长子文庙的《宣圣遗像》、内乡文庙的《宣圣

遗像》等，具有共同的图像特点：单人站立、四分之三左向

侧面全身像；人物戴头巾，着服宽衣长袖；双手叠放，右手

在上，左手在下，手心相合；左腰间佩剑，剑柄朝后斜出。

人物面部刻画和衣纹特征也基本相同。作为这一风格样式的

孔像，还有刻于明正统五年（1440年）九月的上海松江的

《宣圣遗像》（图1）〔23〕、清顺治十三年（1656年）四月刻

石的湖南郴州的《至圣遗像》〔24〕，以及年代不详的广西全州

两河乡大田村太极书院遗址的《宣圣遗像》等。

三、孔子像的吴道子风格转变与接受

除了衢州样式的吴画孔像，清康熙六十年（1721年）刻

石的四川南溪《孔子行教像》（图2）也称为吴道子所绘。该

像拓本长194厘米，宽96厘米，像上方刻有“德配天地，道冠

古今，删述六经，垂宪万世”的题赞，右题“此唐人吴道子笔

也。余……阙里庙堂求得摹本，兹特……”〔25〕此像与刻制年

代不详的曲阜孔庙圣迹殿西侧北起第一石的《孔子行教像》

图像相类，像上方亦有同内容的题赞，左下刻有“吴道子笔”

字样。〔26〕与衢州《先圣遗像》相比较，这类图像的人物造型

图1 上海松江《宣圣遗像》，图片出自《北京图书馆藏画像拓本汇编》第一册 图2 四川南溪《孔子行教像》，图片出自《北京图书馆藏画像拓本汇编》第一册
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和线条刻绘方式差别细微，最大的区别则在画中孔子的佩剑

方式。与衢州《先圣遗像》剑柄露于身后不同，上述两像则

剑柄在前，露于左肘弯之上，剑梢露于身后。这种佩剑方式

与曲阜宋代刻石《颜子从行像》等中颜子的佩剑方式一致。

如果说南溪和曲阜圣迹殿像是衢州样式的演变，那么，

更为人们熟知的曲阜启圣殿的《先师孔子行教像》则是吴画

孔像的再一次风格转变。启圣殿《先师孔子行教像》为清代

刻制，全石高160厘米，阔55厘米，像右上方题“德侔天地，

道冠古今，删述六经，垂宪万世”赞辞，左下署“唐吴道子

笔”。此像人物佩剑剑柄朝前，与南溪和圣迹殿像类似，而

其人物双手姿势与前述两类图像均不同。该像中，人物右手

背与左手心相叠，右手在内，手心朝胸，左手在外，手背朝

前；人物冠饰和衣纹采用钉头鼠尾等多种描法，用笔提顿变

化大，线条粗细、疏密对比明显，多处衣纹采用块状阴刻；

画面动感强，视觉冲击力大，与衢州样式和圣迹殿样式的人

物神情肃穆、用线均匀、画面具静态感等特点迥异。

吴画孔像的启圣殿样式成为后来最为流行的孔子像样

式，民国间还有人以不同的方式进行翻刻、复制，原石拓本

流传无数。中国国家图书馆藏清石刻和木刻的“先师孔子行

教像”拓片〔27〕，以及广东番禺莲花山塔顶的《先师孔子行教

像》，均是其摹本。

石刻和木刻单幅孔像之外，随着印刷业和木刻版画的发

展，各题材各样式的吴画孔像屡被用于书籍插图、连环图画

和画谱之中。宋代孔传的《东家杂记》、金代孔元措的《孔氏

祖庭广记》、明代陈镐的《阙里志》等书所收此类图像〔28〕，

多个版本的《孔子圣迹图》之首也印有或画有此类图像。清

光绪年间的《芥子园画传》第四集《人物》，巢勋以丁皋的

《写真秘诀》为依托编成，连同它的前三集，是清代画谱的

典型样式和学习绘画的入门教材。《人物》集中收有寒松阁藏

本题为“唐吴道子画”的《先圣像》（图3）〔29〕，作为学习者

的范本。书籍插图、连环图画和画谱中的这些图像，进一步

扩展和加深了人们对吴道子画的认知。

综上，在历代流传的吴道子款跋和记为与吴画有渊源的

众多孔子行教像，形成多种不同风格，这些不同的吴画风

格，连同吴氏名下的孔子小影、行教像、凭几像、司寇像，

先后或同时影响着人们对“吴道子”的认知，形成不同的“吴

道子画”的知识。这些“吴道子画”的知识，又反过来影响着

人们对其他文献中吴道子画的理解。□

注释：

〔1〕［清］王原祁、孙岳颁等纂辑《佩文斋书画谱》卷九十七，清康

熙四十七年（1708年）内府刻本，页二、页十四。

〔2〕孔德平《历代孔子造像考察》，中国艺术研究院2008年硕士学位

论文。邢千里以历史时序对历代孔子像进行梳理，对相关资料所有补

充。见邢千里《中国历代孔子图像演变研究》，山东大学2010年博士

学位论文。

〔3〕分别见徐涛《唐宋之际“吴家样”传承研究》第五章，中央美术

学院2009年博士学位论文，第120—145页；鞠志海《万世师表 光耀

古州—唐吴道子蓝本明孔子像石刻浅考》，《东方收藏》2018年第6
期，第66—67页；邢莉莉《由凡入圣—吴道子“画圣”地位再思》，

《齐鲁艺苑》2020年第2期，第49—53页。

〔4〕［元］陈澔《夫子石刻象记》，李修生编《全元文》第二十二册：

卷六九八，江苏古籍出版社2001年版，第379—380页。《全元文》另

辑入源自清嘉庆元年《湖广图经志书》卷四之陈可大的《宣圣遗像碑

记》一文，载李修生主编《全元文》第五十四册：卷一六七三，凤凰

出版社2004年版，第592—593页。陈澔（1261—1341），字可大。两

记虽有数字之异，实则为同一人之同一文。该文还见于王士祯的《皇

华纪闻》卷四《圣像》《丛书集成三编》第五册，新文丰出版公司

1997年版，第478页。三处录文之考校可参见苏成爱《〈全元文〉所

见重出陈澔佚文考校》，《文教资料》2008年第29期，第74—75页。

〔5〕从《夫子石刻象记》所记“梁石有像，遂致于此”来看，前文所

谓“唐吴道子图形砖”，实为石质而非砖质。《湖广图经志书》所录陈

可大的《宣圣遗像碑记》和王士祯的《皇华纪闻》卷四《圣像》所引

陈澔的《记略》，均记作“图形碑”，而非“图形砖”。分别见李修生

编《全元文》第五十四册：卷一六七三，凤凰出版社2004年版，第

592页；［清］王士祯《皇华纪闻》卷四，《丛书集成三编》第五册，新

文丰出版公司1997年版，第478页。

〔6〕［元］陈可大《宣圣遗像碑记》，李修生编《全元文》第五十四册：

卷一六七三，凤凰出版社2004年版，第592页；王士桢《皇华纪闻》卷

四，《丛书集成三编》第五册，新文丰出版公司1997年版，第478页。

〔7〕中国美术全集编辑委员会编《中国美术全集·绘画卷》第19册，

图七〇，上海人民美术出版社1988年版，第81页。

〔8〕洪再新《中国美术史图像手册·绘画卷》，编号0802，中国美术

学院出版社2003年版。

图3 画谱中的吴道子款《先圣像》，图片出自《芥子园画传》第四集
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内容摘要：20世纪中期，保护和研究民族美术遗产成为文化

部门的工作重点。民族美术研究所组织研究人员赴敦煌考察

研究，为编写美术史教材收集石窟艺术方面的资料。在敦煌

莫高窟的两个月中，通过临摹壁画和调查洞窟，积累了丰富

的研究资料，取得了丰硕的学术成果。民族美术研究所的敦

煌考察并没有呈现出清晰脉络和整体面貌，通过现有文献

的梳理与辨析，从文化语境、考察目的、人员组成、考察过

程、成果与影响五个方面分析此次考察的具体细节，进而明

确民族美术研究所敦煌考察的历史价值和现实意义。

关键词：民族美术研究所   敦煌考察   壁画临摹

20世纪50年代初，为了贯彻“百花齐放、推陈出新”的文

艺方针，发扬民族绘画传统，研究民族美术遗产，经中共中

央宣传部与文化部（今文化与旅游部，后同）倡议，1953年
文化部艺术局开始筹建中国绘画研究所〔1〕。1954年主管部门

将拟建的中国绘画研究所扩大范围〔2〕，正式成立民族美术研

究所〔3〕。4月15日，文化部任命黄宾虹为民族美术研究所所

长，王朝闻为副所长。民族美术研究所建所之初隶属于中央

美术学院，经过不同历史阶段的改隶与更名〔4〕，发展为中国

艺术研究院美术研究所。

民族美术研究所的方针是：“对民族美术遗产进行历史

20世纪中期民族美术研究所的敦煌考察研究

金成辉

〔9〕北京图书馆善本部金石组编《北京图书馆藏画像拓本汇编》第

一册，书目文献出版社1993年版，第102页。

〔10〕中国画像石全集编辑委员会编《中国画像石全集》第八册，图

二二二，河南美术出版社、山东美术出版社2000年版，第176页。

〔11〕［清］张凤喈等修、桂坫等纂《宣统南海县志》卷十二《宣圣遗

像记》，《中国地方志集成·广东府县志辑》第三十册，上海书店出版

社2003年版，第279页。

〔12〕骆承烈、孔祥民选编《画像中的孔子》，上海古籍出版社2003
年版，第27页。

〔13〕［清］张凤喈等修、桂坫等纂《宣统南海县志》卷十二，《中国

地方志集成·广东府县志辑》第三十册，上海书店出版社2003年版，

第279页。

〔14〕骆承烈、孔祥民选编《画像中的孔子》，上海古籍出版社2003
年版，第24页。

〔15〕骆承烈、孔祥民选编《画像中的孔子》，上海古籍出版社2003
年版，第17页。

〔16〕［明］张应登《圣迹殿记》，曲阜孔庙圣迹殿刻石，明万历二十

年（1592年）。将吴道子的画作以石刻或木刻方式流传，早在宋代就

已出现。《石林燕语》记载：“元丰元年（1078年）除日，□□神宗禁

中忽得吴道子画钟馗像，因使‘镂板赐二府。”见［宋］叶梦得《石林

燕语》卷五，商务印书馆1939年版，第43页。

〔17〕骆承烈、孔祥民选编《画像中的孔子》，上海古籍出版社2003
年版，第23页。

〔18〕现存衢州孔庙《先圣遗像》碑，上部篆额下刻有明代陈凤梧所

撰孔子赞文，因此，该碑也有可能为明代翻刻，但明代翻刻的现存图

像，更大可能摹自原碑之像。参见孔德平《历代孔子造像考察》，中

国艺术研究院2008年硕士学位论文，第41页。

〔19〕［宋］孔传《东家杂记》，山东友谊书社1990年影印胡氏《琳琅

秘室丛书》本。

〔20〕骆承烈、孔祥民选编《画像中的孔子》，上海古籍出版社2003
年版，第23页。

〔21〕［清］孔继汾《阙里文献考》卷十二，《续修四库全书》第五一二

册，上海古籍出版社2002年版，第54页。

〔22〕关于孔子行教像与孔子小影的关系，参见孔德平《孔子行教像的

图像来源与样式》，丁宁、李凇主编《2011年北京大学美术学博士生

国际学术论坛论文集》，陕西师范大学出版总社有限公司2012年版，

第74—84页。明嘉靖四十二年（1563年）所刻现在陕西西安的孔子“小

影”石刻，像右上方，即颜回身后刻有“吴道子笔”四字，或可作为吴

道子画《孔子佩剑图》可能为“颜子从行”图像的一个间接证据。

〔23〕北京图书馆善本部金石组编《北京图书馆藏画像拓本汇编》第

一册，书目文献出版社1993年版，第97页。

〔24〕北京图书馆善本部金石组编《北京图书馆藏画像拓本汇编》第

一册，书目文献出版社1993年版，第132页。该像左自上至下正书款

跋，漫漶不可辨，是否有关于“吴道子”的记录，待再考。

〔25〕北京图书馆善本部金石组编《北京图书馆藏画像拓本汇编》第

一册，书目文献出版社1993年版，第174页。

〔26〕骆承烈、孔祥民选编《画像中的孔子》，上海古籍出版社2003
年版，第20页。中国国家图书馆所藏一幅年代不详的《孔子行教像》

拓片，可能出自该石。图见北京图书馆善本部金石组编《北京图书馆

藏画像拓本汇编》第六册，书目文献出版社1993年版，第170页。

〔27〕北京图书馆善本部金石组编《北京图书馆藏画像拓本汇编》第

六册，书目文献出版社1993年版，第111、169页。

〔28〕见［宋］孔传《东家杂记》，山东友谊书社1990影印胡氏《琳琅

秘室丛书》本；［金］孔元措《孔氏祖庭广记》，山东友谊书社1989年影

印明刊本；［明］陈镐《阙里志》，山东友谊书社1989年影印明刊本。

〔29〕［清］巢勋临《芥子园画传·第四集人物》，人民美术出版社1983
年版，第123页。
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