
世界无穷尽，生命无穷尽，艺术创造的境界也是“光景常新”。艺术作品是艺术家“感于物而动”的载

体，凝结着“艺为心之志”的审美情感和“神与物游、物我两忘”的生命感悟。遵循历史发展的轨迹，在技

术进步的潮流中，艺术创作的方法、手段、表现形式在不断革新，艺术作品的欣赏向度、读取方式、表现范

畴也呈现不同于传统艺术的新特质。正如弗朗兹·博厄斯所说:“我们已不再为一种固定不变的艺术类

型所束缚，我们所处的社会结构的复杂性和我们愈来愈广泛的兴趣，使我们看到种种不同的美。”①

随着信息科技的飞速发展以及网络虚拟空间对人们日常生活的介入和影响，艺术的技术化倾向愈

发明显，艺术家不断将最新的技术媒介运用到艺术创作中。现代媒体中的电影、电视、录像、电脑、网络

等设备以及远程通讯、数字技术、生物技术等都成为了艺术家进行创作的工具和手段。弗兰克·波普尔

曾总结：“新媒体艺术家与传统艺术家的区别是他们将美学和技术整合在一起。”②本文把运用当前新科

技手段表达艺术家内在情感与美学观念的艺术探索和创作实践统称为新媒体艺术。新媒体艺术突出表

现了艺术与科技融合发展的趋势，其与传统艺术的区别在于它是一种超越技术性的艺术形态，是面向未

来的全新的艺术形态，体现着“数字化生存”时代的人类经验。在新媒体艺术的理论和实践中，建立在数

作者简介：肖庆，中国艺术研究院文化发展战略研究中心副研究员，北京，100029。
本文系国家社科基金项目“新媒体艺术创作理论与实践探索”（15BC041）阶段性成果。
① 朱狄：《当代西方艺术哲学》，武汉大学出版社，2007年，第445页。
② Popper Frank, From Technological to Virtual Art，Cambridge：the MIT Press，2007，pp. 1~2.

新媒体艺术空间的审美特质

肖 庆

摘 要：新媒体艺术空间是艺术家创造的意象和独辟的灵境。艺术家通过数字技术构建

的新媒体艺术空间，受到技术手段的制约，遵循科学理论的原则，集中体现了技术与人的感知

觉和行为方式的契合。新媒体艺术空间所具有的交互、沉浸、多感知性的艺术审美特质，扩充

了人们观念中对空间意识的理解，影响到艺术的审美范畴，并正在对观众的艺术体验产生重要

影响。在当前数字化科技背景下，保持“艺术的自律”，使新媒体艺术空间成为表达艺术精神的

载体而不只是视觉奇观的堆砌，是艺术理论研究不可回避的命题。
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字技术基础之上的“虚拟空间”正在改变人们对时空概念的传统认知，对艺术的接受方式和心理感受方

式也产生了巨大影响。一种新的空间意识的建构成为艺术理论研究面对的现实问题，并提醒我们思考

新媒体艺术在内容表现、审美接受等方面所呈现出的崭新的美学特点。

一、新媒体艺术空间的特质

宗白华云：“万象森罗，依空而住。百变缤纷，依时而显。空间时间者，世间一切事象之所莫能外

也。”①康德将空间与时间视为“一切感性直观之纯粹方式，而使先天的综合命题所以可能者”，正所谓“空

间实仅外感所有一切现象之方式”。②随着虚拟现实技术、远程通讯、人工智能等新技术的发展，一切能够

转化为比特的东西都能够跨越时空进行传递。在载体上，新媒体艺术彻底摆脱传统艺术的形式和材料，

代之以数字信息化的网络传播媒介。在创作方法上，新媒体艺术强调作品的多重组合过程和激励观众参

与的交互作用。著名计算机雕塑家伯恩海姆在《智能系统的美学》一文中总结道：“计算机最深刻的美学

意义在于，它迫使我们怀疑古典的艺术观和现实观。计算机通过混淆认识者和认识对象，混淆内与外，否

定了这种要求纯粹客观性的幻想。人们已经认识到，日常世界正日益显示出与艺术条件的同一性。”③

（一）新媒体艺术空间是艺术家创造的意象和独辟的灵境

生动的艺术作品必然同时表现出独特的空间意识。在《存在与时间》中，海德格尔主张把空间作为

一种存在的动态建构形式，这种建构形式只归属于唯一的主体——此在。通过对此在的基础结构即“在

世界之中”进行剖析，海德格尔把对空间的探索消融到对世界的分析之中。他说：“世界不现成存在在空

间中；空间却只有在一个世界中才得以揭示。”④ 唯有回溯到世界才能理解空间，只有基于世界才能揭示

空间性。空间不仅仅是一个纯主观的感受，也不是单纯地具有广延的属性，而是在世界之中显示自身。

在道家思想中，空间是形而上学“道”的象征。老子形容空间为“无状之状，无物之象，是谓惚恍”，“恍兮

惚兮，其中有物”，“窈兮冥兮，其中有精”。⑤庄子的空间意识“弘大而辟，深闳而肆”，他在《天下》篇中自

叙：“独与天地精神往来而不敖倪于万物”，“彼其充实不可以已，上与造物者游，而下与外死生无终始者

为友。”⑥这种空间意识也是观照宇宙、体察人生的世界观，表达了使自我超拔于局限而与广大宇宙相通

的大我境界。

人们在现实中的体验受制于特定的时空约束，正如庄子所言“井蛙不可以语于海者，拘于虚也；夏虫

不可以语于冰者，笃于时也”⑦，而新媒体技术所创造的虚拟现实可以突破现实体验的时空限制，使人们

体验到在现实空间中无法感受的情境，从而能够以更丰富的情境承载艺术家的想象力，助力艺术家传达

对于宇宙人生的心灵感悟。从认识论的角度理解，依托数字计算机技术创造的新媒体艺术空间，不仅可

① 林同华主编：《宗白华全集》第一卷，安徽教育出版社，2008年，第15页。
② [德]康德：《纯粹理性批判》，蓝公武译，商务印书馆，2018年，第59、67页。
③ 参见[英]汤因比：《艺术的未来》，王治河译，广西师范大学出版社，2002年，第73页。
④ [德]马丁·海德格尔：《存在与时间》，陈嘉映、王庆节译，生活·读书·新知三联书店，2014年，第419页。
⑤ 任继愈：《老子绎读》，国家图书馆出版社，2015年，第12页。
⑥〔晋〕郭象：《庄子注疏》，中华书局，2010年，第569、570页。
⑦〔晋〕郭象：《庄子注疏》，中华书局，2010年，第306页。
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以对现实空间进行仿真模拟，还可以实现对现实空间的超越性虚拟，即对可能性空间的虚拟。在新媒体

艺术空间中，不仅可以使“坎井之蛙”入洪波大海，“夏生之虫”见玄冬之雪，还可以将古人“天地入吾庐”

“方寸之间神游千里”的审美理想生动呈现，传达“窗中窥万室”“移远就近”“推己及物”等空间观念，展现

“饮吸无穷空时于自我，网罗山川大地于门户”①的意韵。

（二）新媒体艺术空间的构建受到技术手段的制约，遵循科学理论的原则

新媒体艺术空间中的“声音或光线均可以变成基本的数码系统，不仅可以储藏起来，而且可以输送，

还可以随时复制，最后还可以发明和改造。如此一来，声音、图像、思想和行动，全部都数字化了”②。人

在技术系统中对于感觉参数的数据流处理是建构空间意识的关键一环。计算机仿真专家约翰·卡斯蒂

认为，虚拟空间的一只脚在物理器件和光影流转的真实世界，另一只脚则在抽象的数学世界。一方面，

它试图从身体感官和知觉等感性层面进行仿真，另一方面，这种仿真的基础则是扎根于理性层面的科学

理论之中。③新媒体艺术空间的组织方式和空间结构以计算机语言和各种编程语言（HTML、MUD、JA⁃
VA等）为基础，运用这些语言所编写的代码文本，结合可视化的浏览器和图像软件，数字图像可以被创

建、浏览、编辑和保存。构成新媒体艺术空间的成分不仅包括技术性要素，更重要的是从现实世界采集

的各种信息和数据。从数据线中导入的程序或数据与虚拟对象交互作用，经过组织和管理构建成一个

可视化的虚拟空间。在这一数字化的虚拟空间中，一切身体性行为都转化为非物质的信息或者计算机

文本，成为观者/用户与艺术家、技术专家之间共在的空间。由于空间意识定位于知觉层面，而知觉是一

个主客观相互作用的领域，量化的数据需要对主观感受的差异性进行及时反馈，这就对数据处理的时间

和精度提出了要求。在现象学的视野中，技术可以被看作人的感官与外在世界之间的一座桥梁，不同技

术对感官接收到的信息进行处理和反馈。因而，在新媒体艺术空间中，技术不仅仅是创设空间形态的手

段和工具，还起着对信息进行选择和转化的重要作用。

（三）艺术家通过数字技术构建的新媒体艺术空间集中体现了技术与人的感知觉和行为方式的契合

海德格尔认为技术作为“座架”是支配和控制人的力量，数字化技术构建的新媒体艺术空间在一定

程度上实现了人类的虚拟化生存。在海德格尔看来，空间本质上与身体现象密切联系，而不是在意向性

活动中虚构的纯粹抽象的空间概念：“人的‘空间性’是其肉体性的一种属性，它同时总是通过身体性‘奠

定根基’。”④ 新媒体艺术空间之所以能够构建与现实世界一样可感知的虚拟对象，其原因在于数字技术

模拟人的感知器官，保持了我们原有的感知框架，例如，VR眼镜延伸了观者的眼睛，虚拟手套替代观者

的双手，具有传感器的衣服相当于观者的皮肤。凭借这些数字化设备，观者所感知的空间就如同一个放

大的身体空间，这种身临其境的感受根源于对自身感知和行为方式的“看见”。因而，新媒体艺术空间与

传统绘画、摄影的写实主义的不同之处在于它构成了超越现实性的存在。其所表现的空间意识并不是

① 宗白华：《艺境》，商务印书馆，2011年，第254页。
② [法]马克·第亚尼：《非物质社会：后工业世界的设计、文化与技术》，滕守尧译，四川人民出版社，1998年，第
244页。

③ [美]约翰·卡斯蒂，《虚实世界：计算机仿真如何改变科学的疆域》，王千祥、权利宁译，上海科技教育出版社，1998
年，第222页。

④ [德]马丁·海德格尔：《存在与时间》，陈嘉映、王庆节译，生活·读书·新知三联书店，2014年，第66页。
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人类的感觉器官或者生理上的刺激所引起的空间现象，而是在人的身体积极参与机器感知发展的过程

中，自身感官系统与机器感知体系相结合的产物。

总之，如果没有观众的感知和想象，数字空间是无法建构的。新媒体艺术空间的建构由主客观相互

作用而形成，是艺术家、观众、技术、虚拟现实的表征物及其文化意涵等异质性的要素共同建构的结果。

对此，法国国家视听研究所主任菲利浦·凯奥认为，传统意义上的空间——康德所说的空间——是经历

的先天条件：没有空间就不可能有在其中的经历。可是虚拟空间不同，它不是经历的条件，它本身就是

经历。虚拟空间可以随着人们对它的探索而产生。它们不但本质上是语言的空间，而且是在人们对它

的体验过程中产生的。①

二、新媒体艺术空间的审美特点

“混沌的眼，透过秩序的网幕，闪闪地发光。”②艺术空间的呈现与表达对于艺术家来说，即是德国诗

人诺瓦理斯（Novalis）笔下这“秩序的网幕”。恽南田曾点评书画的艺术空间：“谛视斯境，一草一树，一丘

一壑，皆洁庵灵想所独辟，总非人间所有。其意向在六合之表，荣落在四时之外。”③这正折射出“一花一

世界，一沙一天国”所指向的艺术空间凝结着的生命意识和宇宙观。

新媒体艺术所构建的数字化空间本身是由人和机器所共同创造的，借助于数字建模、交互技术以及

虚拟现实等高科技手段，新媒体艺术家从对“心源”和“造化”的深刻领悟中挖掘空间的表现力，展现机器

与人的感知和运动能力之间的相互依存关系，呈现出新媒体艺术空间的独特审美特质。

首先，新媒体艺术空间可以化实景为虚境，创形象为象征，使心灵的感悟具象化，将艺术家体会造化

自然的韵味以独特的方式呈现出来。虚与实的艺术处理一直是艺术领域的重要问题。方士庶在《天慵

庵随笔》中说：“山川草木，造化自然，此实境也。因心造境，以手运心，此虚境也。虚而为实，是在笔墨有

无间，——故古人笔墨具此山苍树秀，水活石润，于天地之外，别构一种灵奇。或率意挥洒，亦皆炼金成

液，弃滓存精，曲尽蹈虚揖影之妙。”④中国传统虚实相生的审美境界可以代山川而立言，以心灵映射万

象，成就活泼玲珑、鸢飞鱼跃的灵境。在新技术条件下，数字化的建模语言和技术工具如同传统的画笔

和雕刻刀一样，在艺术家成竹在胸的酝酿之后，凭借敏锐的审美直觉和独特的艺术表现手法也可以生发

“精骛八极，心游万仞”的想象空间。新媒体艺术作品从构造方式来看，是技术性的，从其可视化的表现

形式来看，则是艺术性的。传统艺术中的各种艺术形式如绘画、雕塑、建筑、音乐等，都可以集成在新媒

体的艺术空间中，通过模型构造、场景布局的方式，传达艺术家的个人风格与美学观念。例如，新媒体艺

术家林俊廷在作品《蝶域》中呈现了近似“庄生晓梦迷蝴蝶”的梦境时空，通过投影技术、3D影像等手段

让观者体验到一种经由身体参与、经历心理知觉变化的过程。2013年英国“特纳奖”(Turner Prize)中的

新媒体艺术获奖作品是劳瑞·普罗沃斯的影像装置作品“Wantee”。该作品的艺术形式打破影像的边界,
① [法]吕特·舍普：《技术帝国》，刘莉译，生活·读书·新知三联书店，1999年，第98页。
② 宗白华：《美学散步》，上海人民出版社，1981年，第79页。
③ 恽南田：《题庵洁图》，转引自宗白华：《艺境》，商务印书馆，2011年，第100页。
④ 参见宗白华：《艺境》，商务印书馆，2011年，第182页。
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以沉浸式和混合媒体装置为特色，描绘了一个以创作者的“祖父”为线索的似真似幻的世界。当观赏该

作品时，观者仿佛不由自主被带入其中，分不清现实和虚幻的界限。

数字化的虚拟现实空间是一种人工创建的电子环境，其技术背后的设想是利用人的两眼视差及三

维图像的合成原理，让眼睛在电子环境中接受实时的动感信息，从而产生“身临其境”的感觉。虚拟现实

不仅可以反映现实，而且还可以把非现实对象化、直观化，从而模糊现实与非现实的区别。当人们受到

的视听感觉刺激过于强烈、真实的时候，人类的大脑有可能会因为分不清影像与客观物体的区别而做出

相应的反应。在这种情况下，看得见的世界不再真实，看不见的世界也不再是梦想。宗白华曾总结中国

传统的空间意识：“我们的诗和画中所表现的空间意识，不是像埃及空间感的墓中的甬道，也不是代表近

代欧洲精神的伦勃朗的油画中渺茫无际追寻无着的深空，而是俯仰自得的节奏化的音乐化了的中国人

的宇宙感。”①这种节奏化、韵律化了的空间意识，同样可以在新媒体艺术作品中得到呈现。三维场景建

模技术所构造的立体画面可以实现“以小观大”的视觉效果，体现如宗炳在《画山水序》中所论及的“竖划

三寸，当千仞之高；横墨数尺，体百里之迥”②的透视比例。基于矢量图形和虚拟分形技术的场景构造方

式可以使新媒体的艺术空间“尽精微，致广大”，集微观美学和宏观美学于一体，呈现“含三千大千世界于

一毫端，于一毫端现三千大千世界”的境界。

其次，新媒体的艺术空间可以为观众创造沉浸性的审美体验。数字虚拟技术作为一个封闭的回路

系统，可以将生成的用以仿真现实的图象、音响、压力等作用到观众的感官，并实时地通过传感器测试及

跟踪观众的行为与反应，观众得以实际感知和响应虚拟环境，最终实现从“图文一体化”“视听一体化”到

“人境一体化”的转变。“超现实展示了一个更高级的阶段，在这个范围内，它取消了现实的东西和想象的

东西之间的对立。非现实的东西不再留存于梦幻或超越之物中，它就在现实的幻觉相似物之中。”③虚拟

现实头盔、传感器、数据手套、数据衣等辅助设备可以创造这种“幻觉相似物”的体验，使观众进入可沉浸

的审美空间。

虚拟世界的审美体验紧密关联着生理的快感,虚拟空间可以在审美主体的身体上生成伴有意识和

意义的特殊审美感受。在这里，“审美”更多地是指“感受美”,美感产生于感受的经验而非审视当中，产

生于身体的多种感官和大脑的综合体验而非孤立的观照、沉思和冥想之中。新媒体艺术空间带来的体

验延展了人的器官，扩充了神经中枢的作用，艺术的主观内容唤起的情感与原始刺激唤起的情感日益显

示出一致性。被黑格尔称为“实践性感官”的嗅觉、味觉、触觉及相关设施逐渐成为新的艺术审美元素。

如果说，审美距离能够有助于对艺术作品理解上的升华，从而达到美的境界的话，那么，这种沉浸的方式

也可以引领观众进入新媒体艺术空间所展示的情境，并较快地进入“移情”的状态。

再次，新媒体艺术空间为艺术家与观众之间的互动交流提供了条件。观众身临其境的感受不但通

过逼真的意境，更通过交互式的能动效应得到加强，观众可以随时通过各种操作方式发送、传播和接收

多媒体信息,实现人与虚拟现实系统之间的双向交互作用，如此反复使交互的程度向纵深发展。例如，

① 宗白华：《艺境》，商务印书馆，2011年，第203页。
② 王伯敏：《中国绘画通史》，生活·读书·新知三联书店，2001年，第138页。
③ 陈默：《影视文化学》，北京广播学院出版社，1999年，第146页。
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林俊廷的新媒体艺术时展“山水合璧——黄公望与《富春山居图》”，用现代技术展现中国古画的气韵，刻

画《富春山居图》中时间的流动感、光影的变化，以及落雨、雷鸣、乍晴和每片落叶的飘动，演绎黄公望前

后几个朝代的技法启承，表达了自己心中的富春山水，并实现了与古人对话的互动效果。该作品因其优

异表现获得当年美国博物馆协会媒体与专业委员会所颁发的最佳诠释奖。

传统艺术传播与接受都是单向度的，欣赏者只能被动接受，而数字技术则可以为欣赏者的审美“能

动性”提供技术保证。通过传感器将环境中的物体、动作、声像等进行转换，使人获得视觉、听觉、嗅觉等

综合性感觉，再由安放在使用者身边的跟踪器将人的动作反馈于虚拟环境，并让人得到跟现实一致的感

觉的循环往复的过程。互动的方式使观众作为建构力量参与到新媒体艺术空间的意义生成过程中，在

这种新的审美方式中，审美主体单向被动且极其有限的审美经验渐渐地得到改变。后现代主义艺术在

接受美学上的一个特质就是艺术家和受众共同接受具有交互性主题的意愿，因此，从某种意义上讲，新

媒体艺术空间中的审美活动体现了后现代主义“去中心”的美学理想，契合了接受理论中“接受即创造”

的美学观念，并代表着艺术欣赏方式在未来的某种趋向。

三、新媒体艺术空间审美的技术价值反思

新媒体艺术空间所具有的交互、沉浸、多感知性的艺术审美特质极大扩充了人们观念中对空间意识

的理解，影响到艺术的审美范畴，并正在对观众的艺术体验产生重要影响。在技术范畴里讨论新媒体艺

术空间的未来可能性，充满着各种新奇的设想和激动人心的图景，随着计算机技术性能的不断提高以及

人工智能、生物科技在文化艺术领域的运用，人类处理信息的能力、感受艺术的方式都将会在新技术的

发明中发生深刻的变革：大规模幻觉空间可以使人们以多感官幻觉的方式感受空间影像；传感器网络将

突破人与人之间交流的固有模式，实现人与机器之间的对话；人工智能的模拟界面可以增强人们在空间

中的沉浸感受，甚至可以体验一些记忆中影响意识的情感……当然，如果仅仅看到技术给艺术世界带来

福音的一面,而忽视它的负面效应，那就会陷入一种新的陷阱。“我们的现代社会正越来越多地被技术所

控制，所主宰。这些技术越来越复杂，而我们普通的公众，却对这些主宰我们生活的技术所知越来越

少。”①随着数字技术在社会生活各个方面的渗透，它对艺术的发展也带来一些不容忽视的问题。

首先，复制性、标准化与独创性的矛盾。艺术最忌雷同化、标准化、模式化。复制性和标准化是通过数

字技术制作作品的一个重要特征。本雅明指出:“即使在最完美的艺术复制品中也会缺少一种成分:艺术品

的即时即地性,即它在问世地点的独一无二性。”②技术世界是标准化的世界。在新媒体的艺术空间中，技术

的标准化是必需的，而对于艺术创作来讲，标准化则与艺术家追求的独创性是相左的。

其次，拟像、仿真物的大量出现，削弱了主体对实在的丰富想象力，淡化了深度的理性思考。正如博

德里亚尔在《完美的罪行》中所提到的，虚拟技术的发展使得“客体、个人和情境都成为一种虚拟的‘制成

品’”，虚拟的社会现实正在发展为一种“完美的罪行”，“影像不再能让人想象现实，因为它就是现实。影

① [法]R·舍普：《技术帝国》，刘莉译，生活·读书·新知三联书店，1999年，封底。
② [德]瓦尔特·本雅明：《机械复制时代的艺术作品》，王才勇译，中国城市出版社，2002年，第84页。
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像也不再能让人幻想实在的东西，因为它就是其虚拟的实在”。①人工经验有助于人们创造性地理解现

实世界，但是它不可能取代人们在现实中鲜活的体验和感受。

再次，警惕精神脱离肉体效应（discarnate effect）。在《比特之城》中，米切尔预言了人类通过上网与

电子器官联接的情形:“我们都将成为变形金刚一样的电子人，可以随时随地改头换面——根据需要的

不同，在资源允许的范围之内，租用外在的神经纤维和器官，并重新调配我们的空间延伸部分。”② 随着

生物科技与计算机技术的融合发展，作家的想象正逐渐变成现实。“电子技术将人脑加速到一个异乎寻

常的速度，人的大脑被赋予了能够浮出肉体、进入电子虚空的能力，它可以在一瞬间达到任何地方。而

人的肉体却原地不动。这样形成的鸿沟造成了巨大的精神压力。”③这正是麦克卢汉所说的“精神脱离肉

体”现象，由此而产生的信息焦虑、网络沉溺以至于丧失自主性等伦理和文化问题，值得我们警惕。

“艺术是真理的生成和发生。”④艺术作品中的技术目的在于解蔽，在于对本质和真理的揭示。“以技

术为重的做法”或“崇拜手段的不良社会倾向”，将会偷梁换柱、本末倒置，把目的（艺术品）倒卖成它的生

产手段。在阿多诺看来，艺术自律性是艺术存在的理由，失去自律性的艺术或许可有可无，或许不成其

为真正的艺术。⑤在数字化科技背景下，如何保持“艺术的自律”，使新媒体艺术空间成为表达艺术精神

的载体而不只是视觉奇观的堆砌，也是理论研究不可回避的命题。宗白华曾道出对《道德经》中“天地之

间，其犹橐龠乎？虚而不屈，动而愈出”的感悟，他认为“以虚空不毁万物为实”，“‘虚而不屈’，不拙，不竭

也。动而愈出，生生无穷。此虚，非真无有，乃万有之根源。”⑥空间中永恒运行的“道”是活跃的、跳动的。

伟大的艺术作品无不是在感官知觉的现量境中领悟人生与宇宙的真境，在特别的空间中表露出丰富复

杂的生命状态。新媒体艺术的创作亦要使作品具有生命的积极性和创造性，呈现艺术空间的广延性和

无穷性，造就“充满灵气之所”，令“气韵生动”“俯仰往怀”的传统艺术境界在高科技语境中得到传承，为

新的时代背景下新的美学体系和艺术精神的塑形提供某种有价值的思考和借鉴。

责任编辑：李彦姝
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ty. The ultimate goal is to minimize the public health risks by weighing the costs and benefits of e-ciga-
rette regulatory policies, whether based on the risk reduction theory or the risk increase theory. So whether
e-cigarettes should be banned in public depends on the cost-benefit comparison.

Keywords: e-cigarette; dilemma of regulation; public health safety

Zhou Enlai's Settling in Xi'an Office of the Eighth Route Army and Its Historical Contribution
Chen Dacai, Lv Yueying

Abstract: The Xi'an Office of the Eighth Route Army is an open office of the Eighth Route Army un-
der the leadership of the Communist Party during the second cooperation between the Kuomintang and the
Communist Party. Zhou Enlai is the actual initiator and participant of the establishment of the Xi'an Of-
fice. He stayed 15 times for 107 days in Xi'an Office (including its predecessor, the Communist Liaison
Office). During his stay, Zhou Enlai carried out a lot of work on Chinese united front against Japanese ag-
gression, participated in the decision-making of many inner-party issues and made important historical
contributions.

Keywords: Zhou Enlai; Xi'an Office of the Eighth Route Army; historical contributions

A Study on the Battle of Duigushan under Kuomintang - Communist Party Cooperation
Liu Bensen

Abstract: The Battle of Duigushan in Shandong Base on November 1942, contains a wealth of infor-
mation. The Battle of Duigushan is a model of Kuomintang-Communist cooperation on the War of Resis-
tance. After the battle, calls for unity and cooperation between the Kuomintang and the Communist Party in-
creased and their friction in Shandong lessened, and Party building is further strengthened in Shandong
base.

Keywords: the Battle of Duigushan; Shandong base; Kuomintang-Communist cooperation; the united
front

An Interpretation of Speech at the Yan'an Forum on Literature and Art
from the Perspective of Literary and Artistic Activities

Li Dan
Abstract: After the publication of Speech at the Yan'an Forum on Literature and Art, there were im-

portant influences in the literary and artistic activities in Yan'an and the liberated areas. From the perspec-
tive of practice, a new paradigm appeared in the literary and artistic activities in Yan'an and the liberated
areas, namely, the process of experiencing involved the public life deeply, the process of creating included
the collective participation, and the process of accepting centered on workers, peasants and soldiers. From
the perspective of theory, it reveals the internal and external laws of revolutionary literary and artistic ac-
tivities, and opens up the construction process of Chinese Marxist literary theory.

Keywords: Speech at the Yan'an Forum on Literature and Art; literary theory of Chinese Marxism;
revolutionary literary and artistic activities; focus on the acceptance process; new paradigm of revolution-
ary literature and art

Discussion on the Aesthetic Characteristics of New Media Art Space
Xiao Qing

Abstract: The aesthetic characteristics of new media art space, including interaction, immersion and
multiperception, have expanded people's understanding of space consciousness, affected the aesthetic cate-
gory of art, and have an important impact on the audience's artistic experience. In the current digital high-
tech background, it is an unavoidable proposition in art theory research to maintain "artistic self-discipline"
and make the new media art space become a carrier of artistic spirit rather than just a pile of visual spectacles.

Keywords: new media art space; virtual reality; aesthetic
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