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内容摘要：中国近现代美术研究70年，经历了从1949年到

1978年的草创与积累期，1978年到1999年的开放与多元期和

2000年到2019年的合融与自觉期三个阶段。其每个阶段发展

的程度、达到的水平与整个社会环境的清明与开放的程度和

经济实力成正比，它是国家发展的一个缩影，其未来发展的

程度和可能达到的高度亦深赖于此。

关键词：近现代美术研究   中国画   美术教育

一、草创与积累(1949年—1978年)

1953年5月，文化部根据毛泽东主席的批示正式筹建中国

历史上第一个国家级专业美术研究机构—民族美术研究所

（美术研究所前身）。1957年在美术研究所和中央美术学院理

论教研室的基础上，正式成立了中央美术学院美术史系，这也

是中国近代美术学院产生以来的第一个美术史系。1960年中央

美术学院美术史系正式招生，1964年美术研究所开始招收研究

生，新中国美术研究机构和研究人才的培养机制初步建立，对

后来近现代美术研究产生深远影响。

1960年，美术研究所研究人员在进行了大量艰苦繁难的史

料整理，走访了大批美术家的基础上，完成了《中国现代美术

史》《中国现代美术史图谱》，以“五四”以来的“革命美术”

为叙述主体，兼及“抗战时期”的进步美术。潘絜兹撰《谈近代

中国画的发展》，强调近代绘画研究的重要性，呼吁不能任其

流失。秦仲文修订《中国绘画学史》，收录近五十位已故近现

代画家，其论海派曰：“有些文人士夫对于陈陈相因的馆阁书

体采取了革新。书的姿态直接取法于朴质豪放的金石古刻……

显然对绘画创作方面产生了影响……对于守株古人形骸萎靡

不振的画风显示了突变压倒的形势。”不从时说，有卓见。

1959年，［英］迈克·苏立文的《20世纪的中国艺术》出

版，它是第一部由欧洲学者撰写的中国近现代美术史，在一个

时期内是唯一一部西语相关著作，作者与书中许多艺术家有

真切的交往，掌握大量一手材料，也是该书特点。由于该书的

出版，西方中国艺术史研究开始由通史向专题写作转向。

齐白石、徐悲鸿研究为大宗。蔡若虹撰《齐白石传略》，

傅抱石撰《白石老人的绘画渊源》《白石老人的篆刻艺术》，

台湾易恕孜撰《白石老人生平略记》，张次溪在香港《艺林》

发表多篇齐白石相关文章，同时在《文汇报》连载《齐白石

一生》；相关著作有龙龚的《齐白石传略》，胡佩衡、胡橐合

著的《齐白石画法欣赏》，人民美术出版社出版的《白石老人

中国美术学70年回望·近现代美术篇

朱京生

自传》，力群编《齐白石研究》。随着徐悲鸿的去世，相关纪

念、研究成为热点，有江丰撰《向卓越的美术教育家徐悲鸿

先生学习》、朱丹撰《徐悲鸿的思想和艺术》等，范曾著《中

国画家丛书·徐悲鸿》一书。

齐白石、徐悲鸿之外的研究有吴作人撰《“七七”以来国

统区的油画》，张安治的《吴昌硕的花鸟画》《国画家钱松

喦》，于非闇的《谈吴昌硕的绘画》等。各地出版著名画家作

品集，内中不乏具有学术价值的研究文章，胡佩衡为诸多北

京画家画集撰写序言，言之有物。

1962年9月30日，中国美术馆举办潘天寿画展，《美术》

发表吴茀之的《潘天寿国画艺术简论》，《文汇报》发表艾青

的《风格—独创—与青年学生共赏潘天寿的国画》；《光明日

报》在一个半月内除刊发题词、整版作品、照片介绍外，复

刊载《潘天寿书画展在京举行》《新的思想 新的笔墨 新的画

1960年，中国艺术研究院美术研究所编的《中国现代美术史纲要》
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风》的专题报道和“浙美”教师邓白、王静、吴茀之等多篇专

文，规模与规格空前，成为热点。

《美术》刊发陈半丁、潘天寿等回忆任伯年、吴昌硕的

文字。版画内容具规模，其中［日本］内山完造的《关于版画

的一些回忆》一文回忆了鲁迅与新兴版画的关系。“文革”时

期，近现代美术研究工作几近中断。此间，台湾地区出现了

一些研究文章和出版物，有容天的《吴昌硕与齐白石》、胡

适编著的《齐白石先生年谱》等；谢理法撰《从中国近代画

史看徐悲鸿的画》认为：“徐悲鸿对于西洋画的认识还是粗浅

的，探索的范围也是狭窄的，同时还存在许许多多的成见和

文化上的障碍。”最后指出：“今天的中国绘画，除了写实精

神的复兴，所欠缺的还有什么，这是时代赋予的任务，显然

已展现在我们的面前。”这种观点此前在大陆是难得一见的。

这一时期学术界时代色彩比较明显，强调立场的革命进

步性，方法的唯物主义的反映论，以及观点上的现实主义。

以写实为先进，写意为落后，山水、花鸟一度受到冷落。

二、开放与多元（1978年—1999年）

诚如迈克·苏立文教授所言：“直到20世纪80年代，中国学

者才开始研究他们自己的现代艺术。”随着改革开放政策的实

施，迎来了近现代美术研究的春天。

（一）研究领域与成果

老一代研究人员努力弥补蹉跎岁月，将多年积累付诸出

版。毕克官著《漫画十谈》，龚产兴、黄远林编《中国现代美

术史图谱》，龚产兴著《任伯年研究》《任熊·任薰》，张安治、

寿崇德著《中国画家丛书·吕凤子》，艾中信撰《画家董希文的

创作道路与艺术修养》，王伯敏著《中国画家丛书·黄宾虹》，

俞剑华著《中国画家丛书·陈师曾》，李桦、李树声、马克编

《中国新兴版画运动五十年》，廖静文著《徐悲鸿的一生》，

杨作清、王震著《徐悲鸿在南洋》，艾中信著《徐悲鸿研究》。

80年代，学习、借鉴西方现代文艺理论成为整个时代的

取向，一批经历新潮洗礼的学术新人逐渐登上近现代美术研

究的舞台。仅80年代中期到90年代中期10年左右的时间，就

出现了一批研究近现代美术史论的著作，其数量质量超过前

30年。其中以张少侠、李小山的《中国现代绘画史》，郎绍君

的《论中国现代美术》，阮荣春、胡光华的《中华民国美术

史》，刘曦林的《中国画与现代中国》，万青力的《画家与画

史—近代美术丛稿》，徐建融的《当代十大画家》等为代

表，这些著作或详或略，或偏于史或偏于论，都逐渐回归艺

术的本体，共同奠定了中国近现代美术研究的基础，影响深

远。需要指出，这些著作所持历史观也不尽相同。大致分两

类：一种观点认为，中国画为“延续性”“传统模式”，属于

旧的文化体系，只有经西方“先进”艺术改造才能“叩开现代

绘画之门”，一些作者使用西方史学解释中国近代的“冲击—

反应”论，认为“近现代中国文化的一切变革，都是在西方文

化介入下发生的。包括美术在内的西方艺术，是现代中国艺

术的主要参照系。引入西方美术乃刺激中国艺术由古典转为

近现代形态的必经之路……”另一种观点则认为，上述历史

观念是西方过时理论在中国80年代的翻版，它抹杀了中国历

史的独立性，使中国艺术沦为西方艺术的附庸，而且陷入永

远不能自拔的困境，严重误导了对中国近现代绘画的基本看

法。并标举“碑学”在艺术史上催化出的“金石画派”（赵之

谦、吴昌硕、齐白石），是在没有任何外来因素影响的一次伟

大变革这一史实。进而提出评价整个中国绘画史的三原则：

其一，必须以中国的（而不是西方的）、内部的（而不是外来

的）标准看待中国绘画史、衡量中国画家。其二，不能以西

方现代艺术的观念规定中国现代艺术史，也不能以西方现代

艺术史所经历的过程套用中国现代艺术史。其三，从人类文

明宏观的角度，既不是以西方中心论，也不以中国中心论作

为出发点，进行东西方绘画的比较研究，检验各自的人文内

涵、价值观念以及发展趋势。这样的分歧是那个时代文化界

各种思潮的一个缩影。

其他，有水天中的《中国画革新论争的回顾》，系统梳

理近代以来有关中国画的争论；郎绍君的《二十世纪中国画

家研究丛书·齐白石》一书，以实证为前提和基础，从材料的

分析中引出观点，克服庸俗社会学的成分，努力还原齐白石

的本来面貌。邓白著《潘天寿评传》，卢炘著《潘天寿》，

严善錞、黄专合著《二十世纪中国画家丛书·潘天寿》，王永

敬、李健锋著《古典与现代·黄宾虹论》，刘曦林著《郭味蕖

传》，关振东著《情满关山—关山月传》，吴长邺著《我的

祖父吴昌硕》，王家诚著《吴昌硕传》，李燕著《苦禅宗师艺

缘录》，李向明著《李苦禅传》，郑朝、金尚义著《林风眠

论》，吴冠中撰《寂寞耕耘六十年—怀念林风眠老师》，

席德进撰《林风眠的艺术》，陈永怡撰《实验的历程—林

氏“中西调和”绘画的生成》，郎绍君撰《创造新的审美结

构—林风眠对绘画形式语言的探索》，杨秋林编著《中国书

画名家画语图解·林风眠》，黄丹麾、李晓陶著《徐悲鸿与林

风眠》，杨继仁著《张大千传（上下）》，包立民著《张大千

艺术圈》，傅申等为《张大千回顾展》撰文，称张大千崇古宗

古、血战古人、挑战传统。

陶咏白、李湜合著的《失落的历史·中国女性绘画史》，

是第一部关于女性美术的专书。王镛主编《中外美术交流

史》，齐凤阁著《中国新兴版画发展史》，李超著《上海油画

史》，陶咏白著《中国油画1700—1985》。《艺术论丛》第15

期推出“中国—巴黎：早期旅法中国画家”研究专辑。

在美术学校校史梳理方面，中国美术学院先后推出了

《浙江美术学院六十五年》《浙江美术学院六十五年·续编》

《中国美术学院七十年华》《烽火艺程—国立艺术专科学校

校友回忆录》等书，陈永怡编著《潘天数美术教育文献》。

（二）中国画教育反思与中国美术体系建构的思考

郎绍君在《非学校教育—关于中国画教育的一点反

省》一文指出问题：“历史上不少杰出的国画家不是通过学

校，而是通过非学校的途径培养的……专门的中国画教育至

今没有培养出吴昌硕、齐白石、黄宾虹、潘天寿、张大千、
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傅抱石……这样的大画家，是20世纪不容置辩的事实。”“在

漫长的历史中，师徒—自学模式培养了一代一代的艺术家，

积累了丰富的经验，而这些经验与古人对中国画本质、特性

的认识紧密联系在一起，深刻反映着中国画教育的规律……

可惜20世纪各类学校的中国画教育，没能很好的发扬这一传

统，有时反而更加看重派系师承，甚至演为近亲繁殖—徐

悲鸿学派和新浙派，都未免此弊。”而袁运生则给出了解决

方案，即“建立中国自己的高等美术教育体系”，因为照着目

前这个体系再也培养不出齐白石了，“在这种教育体系的培

养下，学生远离中国传统艺术的根基，逐渐丧失本民族的审

美与价值观，找不到传达自己文化精神的依托。中国的美术

教育体系，它体现的应当是中国精神文明的优秀传统和当代

艺术发展的新的可能性。”随着当代“写意衰落”等现象的凸

显，相关讨论仍在持续之中。

（三）文献资料、谈艺录、年谱等数量增加，作品全集出现

何怀硕主编《近代中国美术论集》（1—6卷），郎绍君、

水天中主编《二十世纪中国美术文选》，朱伯雄、曹成章主编

《中国书画名家精品大典》，浙江美术学院出版社出版《吴昌

硕 齐白石 黄宾虹 潘天寿四大家研究》，广西美术出版社出版

《现代中国绘画中的自然—中外比较艺术学术研讨会论文

集》，台北故宫博物院推出《近代国画大师张大千先生、溥

心畬先生研究论文集》《张大千溥心畬诗书画学术讨论会论文

集》，《傅抱石先生逝世二十周年纪念文集》出版；郎绍君、

郭天民主编《齐白石全集》（十卷）出版。吴东迈编《吴昌硕

谈艺录》，邓见宽编《姚茫父画论》，赵志钧编《黄宾虹美术

文集》，张望编《鲁迅论美术》，朱朴编著《现代美术家 画论

·作品·生平一 林风眠》《林风眠画语》，李诤编著《林风眠画

论》，李永翘编《张大千画语录》，谷流、彭飞编著《林风眠

谈艺录》、李伟铭辑录整理《高剑父诗文初编》，王震、荣君

立编《汪亚尘艺术文集》，中国文史出版社出版《张大千生平

和艺术》，李燕编著《风雨砚边录—李苦禅及其艺术》，刘

曦林编《蒋兆和论艺术》，上海书画出版社出版《关良回忆

录》《王个簃随想录》等；中华书局出版《启功丛稿》《郑逸

梅选集》（全六卷）与石谷风著《古风堂艺谈》相继出版。许

志浩编著《中国美术期刊过眼录》《中国美术社团漫录》。裘

柱常著《黄宾虹传记年谱合编》，李松编著《徐悲鸿年谱》。

（四）理论与方法

20世纪末“社会文化学”美术史研究方法论渐趋流行，重

在社会、历史、美学、哲理、文化、心理等方面的探讨，试图

全方位多角度地解释复杂的中国美术现象，并揭示出美术现象

背后的思想内涵和文化意义。（万新华《方法论研究：三十年

来中国美术史学的一面镜子》，《美术观察》2008年第3期）。

三、合融与自觉（2000年—2019年）

进入21世纪，特别是2010年中国的GDP跃居世界第二以

来，一个不依靠殖民掠夺而崛起的现代中国正在为世界所瞩

目，宣告以往西方种族中心主义关于中国的宿命论全部沦为

空洞的说辞。费正清也在他最后一本著作《中国新史》中，对

“冲击—反应”理论做了反思，认为中国有自己独特的历史，

“坚信中国人民经过他们的努力也会在他们的这套独特历史

的基础上去创造一个独特的未来。”不管中国当下还存在多少

问题与不足，其未来的可能与趋势都将是不可限量的。新世

纪以来，“国家近现代美术研究中心”“齐白石艺术国际研究

中心”“京派研究中心”“近现代美术文献研究中心”“中国近

现代美术留学史料研究国际交流工作坊”等研究机构与平台的

先后建立，推动着中国近现代美术史的书写。近现代美术研

究正在走向一个自觉的时代，有以下表征：

（一） 反思与建构

学者文化本位的自觉意识不断增强，一方面反思、合融

既有，一方面努力用中国自己的方式讲述中国故事，一些较

高水平的近现代美术史论成果陆续涌现。郑工的《演进与运

动：中国美术的现代化》一书，以运动陈述的方式体现中国

美术现代化过程中的主流话语。提出“外来冲击—内部反应—

结构整合”的理论分析图式，认为多模式的共在共生，使中国

美术从传统到现代成为连续性的行为，传统与现代在经验世

界中只是相对性的结构。还有吕澎的《中国现代美术史》，作

为普通高校的教材被广泛使用。

万青力的《并非衰落的百年：十九世纪中国绘画史》一

书，提供了阅读中国绘画的崭新观念，铺陈巨细靡遗且回应

了近现代美术史上的重大问题。强调康有为“中国近世之画衰

败极矣”和陈独秀打倒“画学正宗”“革王画的命”等观点，在

20世纪形成压倒之势，影响了对近世之画的基本评价和中国

画的发展方向。指出：被一些理论家认定为“叩开现代之门”

的艺术家，“全无西方现代主义的开拓之功，他们的绘画只是

西方的影子和翻版。相反，那些被标为‘传统形态’‘延续型’

的画家，却代表着20世纪中国绘画的最高成就，他们的作品

完全可以与西方现代最杰出的画作媲美。”作者认为，“董其

昌之后，文人画进入笔墨艺术深化的时期，主要成就恰恰是

在于‘玩笔墨’。石涛是‘玩笔墨’的高手……玩笔墨在绘画史

郎绍君主编《齐白石全集》（10卷），湖南美术出版社1996年版
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上是一大进步。”又说：“提倡写实主义，原无可厚非，提倡

西方的现代主义，也无可非议。但是，以否定、攻击中国文

人画在元代以后的巨大发展和成就为先导，实际上是艺术批

评、艺术理论、艺术史研究的倒退……这种倒退现象，却从

康有为始，误导了中国艺术批评一百年！”这些观点与百年前

陈师曾“文人画是先进”的论断遥相呼应，真是空谷足音。

与此相关，谈晟广的论文《制造“美术革命”：20世纪前

期中国艺术史的话语重构》，提供了独特的观察与思考。中

国近现代艺术史的书写，无法绕开作为“新文化运动”组成部

分的“美术革命论”这一前提。而此论1919年由陈独秀提出，

其核心观点是以西方的写实主义来改造所谓“落后”的中国绘

画的“传统”，学界普遍认为这是对20世纪艺术史影响深远的

一个口号。作者发现，在“美术革命论”提出长达六十年的时

间内无人响应，它的“巨大影响”事实上是1985年以后由中国

学者建构起来的，目的是为当时正在进行的国画论争追寻渊

源。然而，许多艺术家被错误地贴上了“保守派”的标签，他

们所开创的民国初年北京画坛“艺术之盛”，便被遮蔽了。

由潘公凯主撰的《中国现代美术之路》，是一部视野宏阔

的巨著，其“坚守为中国文化证明的伟大抱负，历时十余年，

力图回应在世界艺坛上中国艺术自我阐释话语的缺失状态，

使中国经验贡献于全人类”。它以“人类巨变”的“未来视野”

为潜在维度，关注“现代事件”本身的“连锁突变”，独创性

地将“自觉”作为后发国家区分传统与现代的标识，提出“四

大主义”：传统主义、融合主义、西方主义和大众主义，作为

中国“现代主义”美术基本形态的理论构想。通过梳理1840年

至2000年中国美术发展的历程，从美术领域切入中国文化现

代化转型中的根本性问题，为中国文化自主性的确立提供了

有益视角和参照。

李伟铭的《图像与历史—20世纪中国美术论稿》《传统

与变革—中国近代美术史事考论》两书，其旨不拘于岭南

画派，而广泛涉及20世纪中国社会政治、美术观念、美术语

言及图像风格之间的互动关系及其发展变化，它将美术问题

看成整体意义上的中华文化问题的有机组成部分，通过研究

的实证性，给人确切的历史感。

［英］迈克·苏立文的《20世纪中国艺术与艺术家》中

文版出版，补充了1949年以后的内容，以西方人眼光看待整

个20世纪中国艺术，具有独特的价值。此外，有刘曦林的

《二十世纪中国画史》，林木的《20世纪中国画研究》，陈瑞

林的《中国现代美术史教程》，北京画院编《20世纪北京绘画

史》，人民美术出版社出版的《万青力美术文集》，何延喆的

《京津画派》《两知山房画论》，陈传席的《画坛点将录：评

现代名家与大家》，彭飞的《艺史丛考》（近现代卷），汤剑

炜的《金石入画：清代道咸时期金石书画研究》，莫艾的《抵

抗与自觉：中国现代美术早期发展道路的历史考察》，裔萼的

《二十世纪中国人物画史》，倪葭的《京派绘画研究》，梁鸿

的《二十世纪北京书画名家述评》，黄宗贤的《大忧患时代的

抉择：抗战时期大后方美术研究》，马明宸的《画范传灯—

近现代传统中国画的风格转型》《百年丹青史话》，梁江的

《广东画坛闻见录》，朱万章的《岭南近代画史丛稿》，梁超

的《时代与艺术：关于清末与民国“海派”艺术的社会学诠

释》，孔令伟的《风尚与思潮：清末民国初中国美术史的流行

观念》。陈杉杉、陈世强的《海上新美术先驱—张聿光》，

曾三凯的《气结殷周雪：潘天寿山水画研究》，杨荣庆的《英

治时期的香港中国水墨画史》，黄可的《中国新民主主义革命

美术活动史话》，李树声编著的《怒吼的黄河：抗日战争中的

中国美术》等各有侧重，洋洋大观。

李超的《中国近代外籍移民美术史》，通过对17世纪传教

士活动、18世纪宫廷活动、19世纪前期沿海外贸活动三个阶

段，系统呈现从北方宫廷到南方码头、东部都市的外籍移民

画家与西画东渐的历史脉络。王镛撰《移植与变异—中印

借鉴西方油画比较》，将20世纪中国油画与印度油画进行全面

深入的研究，开中印油画比较研究的领域。刘晓路著《世界

美术中的中国与日本美术》、陈振濂著《近代中日绘画交流史

比较研究》、沈揆一撰《19世纪晚期和20世纪初上海与日本之

间的美术交流》等，均为中日美术交流领域研究的佳作。

社团研究有杜少虎的《合群开蒙：20世纪早期中国西画

社团研究》、吕鹏的《湖社研究》、张素琪的《20世纪30年代

黄山开发及黄山图创作之研究—以“黄社”社员黄宾虹、张

大千、汪采白为例》等。

陈池瑜著《中国现代美术学史》是第一部现代美术学史。

近现代美术教育、艺术院校历史及其影响方面的研究，

有潘耀昌编著的《中国近现代美术教育史》、顾平的《近现代

中国画教育史》、尚莲霞的《徐悲鸿与民国时期的大学美术教

育》、冯晓阳的《美术教育的价值取向的历史与传统》；中央

美术学院推出的《“北平艺专与民国美术”论文集》和《中国

画教学研究论集》，后者为国内一百一十余位学者、画家在中

国画理论和教学方面的观点荟萃；曹庆晖撰《丹青教事—

从北京美术学校到中央美术学院的中国画系科教学沿革略

述》摒弃空泛议论，首次对该校1949年以前国画教学进行切

实系统的梳理，深具价值；朱京生的《尘封在档案里的历史

与人生—高希舜的交游与南京美术专科学校的创办》与彭

飞、王艳明的《广州市市立美术学校的解散及其在香港的复

校问题考析》，填补了美术教育史上的一些盲点。

水天中所撰《“国立艺术院”画家集群的历史命运》，钩沉

以林风眠为代表、以杭州“国立艺专”为基地的艺术家集群，

揭示他们倡导现代艺术的道路选择与自身命运的复杂关系。郑

朝著《国立艺专往事》，刘伟冬、黄惇主编《南京艺术学院早

期校报校刊研究专辑》《上海美专研究》《苏州美专研究》，

刘赦、景亭主编《南京师范大学110周年·美术学院》，鲁美佬

杨编著《前辈：纪念鲁迅美术学院建院八十周年》，吉林人民

出版社出版《吉林艺术学院校史：1946—2016》，等等。

（二）去遮蔽与再拓展

走向自觉的第二个面向，是个案研究范围空前拓展，去

遮蔽成为特点。既往大家、名家的研究深度有所加强。
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薛永年对徐燕孙、马晋等人的研究，王振德对徐燕孙、

李智超、张其翼、刘奎龄等人的研究，何延喆的《陈少梅》

《刘子久》等著作，具有示范、引领意义；郎绍君主编“中国

名画家全集”对此也有推助之功。相关著作有郎绍君的《陶

冷月》，云雪梅的《金城》《何香凝》，邱敏芳的《领略古法

生新素—金城绘画艺术研究》，朱京生的《陈半丁》，于洋

的《萧俊贤》，王洪伟、田建恩的《萧愻》，金纳的《俞致

贞》，陈叙良的《被遗忘的画坛宗师—湖南省博物馆藏萧俊

贤书画及相关问题研究》，陈继春的《郑锦艺术研究》，朱万

章的《对花写照—居廉居巢画艺》，孙元的《寻找孙佩苍》

《走进孙佩苍》，范建华的《吕凤子研究》，马琳的《周湘与

上海早期美术教育》，余昊的《学者书画家—余绍宋》，

王及的《蒲华研究》等等。捷克贝米沙的《布拉格的东方之

眼—捷克画家齐蒂尔研究》一书，钩沉大量现存欧洲的史

料及藏画，填补了一段中欧美术交流的空白。

大家、名家的研究更加深化。何怀硕著《大师的心灵》、

杨佳玲著《画梦上海：任伯年的笔墨世界》、吴晶著《百年

一缶翁》、郎绍君著《齐白石的世界》、萨本介著《最后的辉

煌—走进齐白石晚年的艺术世界》，韦昊昱的《峨眉春色为

谁妍：齐白石与近代四川人文》，通过对四川文献的整理爬梳

和考辨，钩沉一段齐白石与四川人文的关系；龚产兴著《董

希文》，王鲁湘编著《黄宾虹》，王中秀著《黄宾虹画传》，

朱万章著《陈师曾》，胡健著《朽者不朽—论陈师曾与清末

民初画坛的文化保守主义》，陈小从编著《图说义宁陈氏》，

王健编著《艺术巨匠·于非闇》，戴陆著《于非闇》，李燕编著

《李苦禅》，程征著《赵望云》，郎绍君著《林风眠》，赵欣

歌著《林风眠与中国画新传统》，刘世敏著《艺海逆舟—

林风眠传》，丁涛著《刘海粟》，李安源著《刘海粟与蔡元

培》，舒士俊著《陆俨少》，陈传席、顾平编著《陈之佛》，

岑其编著《艺术人生—走进大师·陈之佛》，尚可、张曼华著

《陈之佛研究》，孙群豪著《陈之佛传》，郑重著《壮暮堂·谢

稚柳》，张春记著《吴湖帆》，李伟铭编著《陈树人》，柯文

辉著《关良》，黄永健著《苏曼殊诗画论》，等等。

华天雪著《徐悲鸿的中国画改良》《徐悲鸿论稿》，以徐

悲鸿及其作品和朋友圈为中心，钩沉大量史实，还原历史真

相，从原始档案及相关材料入手，将老题目做出新意；荣宏

君著《世纪恩怨：徐悲鸿与刘海粟》，戈巴编《徐悲鸿PK徐

志摩》等。

有关“渡海三家”研究，有詹前裕的《溥心畬》，王家诚

的《溥心畬传》，萨本介的《末代王风—傅心畬》，王彬的

《溥心畬》，王家诚的《张大千传》，张心庆的《我的父亲张

大千》，周士心的《我与大千居士》，汪毅的《张大千大风堂

艺术研究》，陈履生编著的《黄君璧—白云横贯两岸》，黄

亮的《巨擎传世：近现代中国画大家·黄君璧》等。

《中国现代美术理论批评文丛·邵大箴卷》《中国现代美

术理论批评文丛·李松卷》《中国现代美术理论批评文丛·水天

中卷》《中国现代美术理论批评文丛·薛永年卷》《中国现代

美术理论批评文丛·郎绍君卷》《中国现代美术理论批评文丛·

刘曦林卷》等出版，天津人民出版社出版《王振德艺文集》

（8卷），等等。

（三）公案与问题再检视

走向自觉的第三个面向，是对于既往历史事件、问题的

反思与再检视。

1947年10月1日发生且历时数月的“国立北平艺专三教授

罢教事件”，是民国历史上由罢教引发的轰动一时的社会事

件，七十年来被定性为“三教授和国民党反动派一起倒徐（悲

鸿）”的事件。朱京生的《被颠倒的历史—国立北平艺专三

教授罢教与国画争论事件考察与研究》，通过对大量民国报

刊、文献、档案的查阅，以及对当年学生和当事者后人的走

访，将曾被遮蔽的大量史料、史实一一钩沉、考订，对既有

观点展开考辨、驳议，完整呈现事件的全过程，推翻旧说，

努力还原了其学术之争的本来面目。

林木的《蒋兆和〈流民图〉创作始末及背景》等文，在

原来研究的基础上，复钩沉现存日本的新材料，对《流民

图》创作动机和在当时社会的影响提出了一些新的判断，在

学术界和社会上引发争论，一度成为热点。

（四）文献资料、 年谱、全集体量与规模呈空前趋势

走向自觉的第四个面向，是具有学术规范、经过严密考

订的文献资料汇编、年谱类成果大量出现，且体量、规模空

前；作品的“全集时代”来临。

文献类成果以赵力、余丁编著《中国油画文献1542—

2000》《中国油画五百年·Ⅰ》最为宏大、卓越。其他有中国艺

术研究院美术研究所编《黄宾虹研究文集》，上海书画出版社

推出的《二十世纪山水画研究文集》《黄宾虹文集》，关山月

美术馆编的《黄宾虹与笔墨问题文集》，王中秀编注的《编年

注疏：黄宾虹谈艺书信集》，杭州黄宾虹学术研究会主编的

《黄宾虹艺术研究文集》，文物出版社出版的《赵望云研究文

集》《何海霞艺术文集》，中央文史研究馆编的《谈艺集》，

刘曦林编的《蒋兆和研究：关于蒋兆和研究的文献选编》，中

国国家画院编的《艺为人生：徐悲鸿的学生们艺术文献集》，

包立民编著的《张大千家书》，余子安编的《余绍宋书画论

丛》，彭莱编的《滕固论艺》，刘海粟的《存天阁谈艺录》，

王骁编的《刘海粟》，陆亨编的《画学文存·陆俨少谈艺录》，

上海博物馆编的《吴湖帆的手与眼》及陈巨来著《安持人物

琐忆》，万君超著《近世艺林掌故》等。

年谱类成果呈长编、详编趋势，有《中国大百科全书·美术

卷》、水天中编著《20世纪中国美术纪年》、徐昌酩主编《上海

美术志》、王震编著《20世纪上海美术年表》为代表；个人类

年谱有王中秀编著《黄宾虹年谱》、杜鹏飞编著《艺苑重光：

姚茫父编年事辑》、丁羲元编著《任伯年年谱》、沈宁编著《滕

固年谱长编》、王中秀编著《王一亭年谱长编》、王中秀与曾

迎三编著《曾熙年谱长编》、叶宗镐编著《傅抱石年谱》、申

雄平编著《萧俊贤年谱》、陈星撰著《丰子恺年谱长编》、陈

姗编著《何香凝年谱》、王震编著《徐悲鸿年谱长编》、王文
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中国美术学70年回望·外国美术篇

王端廷

内容提要：1949年以来，我国的外国美术研究大致可分为两

个时期：第一个时期是1949年至1978年，第二个时期是1978

年至今，也就是改革开放前30年为第一个时期，改革开放后40

年为第二个时期。第一个时期是日渐衰落的低潮期，第二个

时期是日益繁荣的高潮期。70年来我国的外国美术研究大致

经历了从单一介绍俄罗斯苏联美术史和翻译苏联人撰写的西

方美术史论著作，转向重视译介西方美术史论成果并逐渐开

始全面介绍世界美术史包括埃及、印度和日本美术史知识。

对西方美术的翻译也从普及、通史类读物转向西方著名艺术

史论学者代表性成果的翻译。新时期以来，我国的外国美术

研究迎来了空前繁荣的大好局面，中国人自己开始撰写外国

美术史论著作，中国的外国美术研究水平有了质的飞跃。

关键词：外国美术研究   西方美术研究   中外美术交流   中西

美术交流   外国美术译著

我国的外国美术研究肇始于20世纪初，姜丹书1917年编

写的《美术史》是我国外国美术研究的开山之作。此后，吕

澂、俞寄凡、郭沫若、丰子恺、倪贻德、陈之佛、林风眠和

钱君匋等人分别编译出版了繁简不同、规模不等的西方美术

史著作。除了编译著作之外，民国时期还出版了一些译著，

且译者大多为我国近代文化史上的著名人物，像鲁迅、钱君

匋、施蛰存、李朴园和傅雷等人。

民国时期编译的外国美术著作虽然多为普及类读物，且

应教学之需、多做教材之用，但对当时睁眼看世界的中国民

众特别是美术学生仍然产生了巨大的影响力。这些成果也构

成了我国的外国美术研究的开创期和第一个高潮期，也为新

中国成立后的外国美术研究打下了一定基础。

1949年之后我国的外国美术研究大致可分为两个时期，

第一个时期是1949年至1978年，第二个时期是1978年至今，

也就是改革开放前30年为第一个时期，改革开放后40年为第

二个时期。第一个时期是日渐衰落的低潮期，第二个时期是

日益繁荣的高潮期。70年来，我国的外国美术研究大致经历

了从编译、翻译到逐步走出编译状态的过程，从单一介绍俄

罗斯苏联美术史和翻译苏联人撰写的西方美术史论著作，转

政编著《潘絜兹年谱》、何海霞艺术委员会编《何海霞艺术年

谱》等。词典类有郎绍君主编的《齐白石词典》等。

已出版画家作品全集，所见有《任伯年全集》《吴昌硕全

集》《黄宾虹全集》《北京画院藏齐白石全集》《潘天寿全集》

《陈师曾全集》《海上绘画全集》《林风眠全集》等。另有

《民国画册集粹》等重印。

报刊复制资料，以《民国书画金石报刊集成》（28卷）

《近代美术史研究资料汇编》（全50册）等最具规模；其余还

有《余绍宋日记》《蒋碧微回忆录》，程丽娜口述，裔萼、胡

平整理的《人生是可以雕塑的—回忆刘开渠》，许礼平的

《旧日风云》《旧日风云二集》，朱孔芬编《郑逸梅笔下的书

画名家》，唐吟方的《雀巢语屑》等。王中秀、茅子良、陈辉

编著《近现代金石书画家润例》。

（五）存在问题

目前近现代美术研究领域，已经迎来了空前的发展机遇

期，也存在一些不容忽略的问题。一是书斋、纸上多，实地

的、“田野”的考察、走访、口述少。二是方法有余而鉴识能

力不足，个别套用外来时髦理论的现象尚不能避免。三是从

业人员学历越来越高，受过的专业训练越来越好，但对创作

的过程往往是陌生的，对艺术本体的理解有误读与游离的现

象。四是对文化、经济、时代背景，历史演变的轨迹，思潮

的形成，以及时代和个人艺术风格的评价与分析等，尚需拉

开一定的时间距离才能看得更加清晰。

总之，近现代美术研究70年的每一个阶段，其发展的程

度、达到的水平与整个社会环境的清明与开放的程度和经济

实力成正比，它是国家发展的一个缩影，其未来发展的程度

和可能达到的高度亦深赖于此。在目前大量史料收集和考订

方面基础工作逐渐完备，个案与专题研究也趋于比较充分的

情况下，我们有理由相信，随着改革开放政策的不断推进，

相关档案能随之开放与解禁，一个近现代美术研究的新时代

必将来临。□

朱京生   中国艺术研究院美术研究所近现代美术研究室主任


