
 

 

 

 

 

生态、创作与传播 

――21 世纪戏曲新论 

 

李小菊 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

目  录 

 

 

 

 

 

 

戏曲生态研究：“非遗”保护与剧种建设 

当代昆曲民间文化生态考察与研究 

——以苏州虎丘曲会为研究对象 

城市合作与昆曲创新 

——以香港与南京的城市合作与昆曲创作为考察中心 

地方戏曲振兴的“河南模式” 

历尽繁华谋未来 

——转型期豫剧的现状、问题与出路 

 “非遗”视野下河南曲剧的生存策略 

乡野存遗珠 

——邓州罗卷戏 
 

21 世纪戏曲创作梳理与盘点 

当前中国戏曲文学创作现状研究 

——以《剧本》杂志 2009 年发表的戏曲剧本为研究对象 

戏曲 2017：深耕戏曲传统，蓄势再创高峰 

戏曲 2018：现实题材唱主角 

当代豫剧剧目建设思考 

 

 

小剧场戏曲创作研究 

2017年小剧场戏曲：回顾与探索中开拓前行 

当代小剧场戏曲：立足传统，独辟蹊径 

《画的画》：以先锋时尚的样式致敬戏曲传统 



 

女性戏曲创作研究 

将“无场次戏曲”进行到底 

——徐棻创作思想研究 

戏曲简约主义的女性努力 

英雄主义精神下的心灵成长与人性开掘 

——当前女性创作革命历史题材戏曲作品新特点 

歌哭惊风雨，舞动感天地 

——王红丽“疯戏”表演艺术初探 

戏海扬帆激中流 

——记豫剧名家王红丽 

    破茧成蝶，唯愿超越 

      ——蔡浙飞印象 

众声喧哗 

——评徐棻《欲海狂潮》 

小女子的壮怀雄心 

——评李莉《成败萧何》 

奇幻而独特的心理空间构建 

——张曼君导演作品《母亲》 

 

“互联网＋戏曲”研究 

移动互联网时代戏曲艺术发展现状及对策 

危机抑或生机？ 

——互联网＋戏曲的现状与前景 

粤剧艺术+网络游戏：跨次元合作的生机与元气 

——《决战天策府》的启示 

把最传统“传播”成最时尚 

  ——从“戏曲网红”谈起 

 

戏曲理论研究 

论汤显祖《宜黄县戏神清源师庙记》的戏曲理论史意义 

戏曲改革家阿甲的传统戏曲观及其当代意义 

二十世纪中国戏曲文学研究概述 

前海学派戏曲理论研究 

中国戏曲中的“疯癫”形象研究 

关于中国戏曲历史剧的辨析与反思 

——对“新时期戏曲历史剧创作学术研讨会”几个问题的思考 

评析三种戏曲现代戏是否成熟的观点 

 

附录：名家访谈 



于平易处见豪雄 

——郭汉城先生访谈 

持中守正  固本求新 

－－陈涌泉访谈 

既见桥上风景美，复有桥下水长流 

——青年导演张俊杰访谈 

小剧场戏曲创作痴情与梦想 

——访北京京剧院导演白爱莲 

 

后记 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

戏曲生态研究：“非遗”保护与剧种建设 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

当代昆曲民间文化生态考察与研究 

——以苏州虎丘曲会为研究对象 

 

苏州对于昆曲的重要性是不言而喻的。这不只因为苏州是昆曲的发祥地，苏州太仓人士

魏良辅将苏州地方民间小调改革成昆山腔，然后才有昆曲的辉煌；也不只因为 20 世纪上半

叶苏州昆剧传习所对濒临灭绝危机的昆曲起到的起死回生的贡献；还因为苏州的虎丘曲会对

于昆曲的流播与传承有着重要的作用和意义。在昆曲发祥地苏州，昆曲作为重要的民众娱乐

形式深植于民间，即使在战事纷扰和经济凋敝的困苦岁月，依然能够在民间传唱中得以一脉

存续，而昆曲在苏州民间生存状态兴衰的一个最直观的表现，即是虎丘曲会的存续与断裂。

自明清时期虎丘曲会的极度繁盛，到清朝乾隆年间虎丘曲会停歇，至 1987、1988 年虎丘曲

会短暂恢复，再到 2000 年重新恢复以来十一年连续举办，虎丘曲会的发展历史是一个非常

值得深入研究的课题。如果从上个世纪以来政治、经济、文化等因素等然角度进行考察，我

们也可以更深层次地探究这个历史阶段虎丘曲会与昆曲民间文化生态之间的关系。 

 

一、 历史回顾：虎丘曲会兴盛与中断的文化生态背景考察  

 

尽管有关虎丘曲会盛况的记载屡屡见诸明清文人笔端及地方史志，然而其兴起的原因和

具体的组织情况却很少历史文献记载。当代学者对这一问题的研究则成果颇丰，如顾聆森、

刘祯、郑元祉、任孝温等对虎丘曲会的研究都非常有见地。本文无意在这一问题上另辟新说，

仅试图在前人研究成果的基础上，以文化生态学的视角对虎丘曲会产生、繁盛和中断的背景

进行尝试性的探究。 

任孝温《虎丘曲会成因考》一文指出，虎丘曲会形成主要有以下几个原因，一是昆曲兴

盛的历史背景，二是吴中一带的普通群众对昆曲演唱的热衷，还有吴中一带的“好歌”传统、

此间文人簇居形成的浓郁的文人气息，以及吴人“追求精致、崇尚高雅”的思维特点等，并

着重指出吴人“精益求精”的思维特点是虎丘曲会形成的心理基础，“同时也是曲会形成更



为深刻、更为重要的原因”。1 

从文化生态学的角度来考察，《虎丘曲会成因考》一文着重探讨的，是苏州地域文化环

境与文化生态对文化现象即虎丘曲会形成所产生的重要作用。此文值得注意的一点，正是其

强调的地域文化中独特的思维特点对文化现象形成的重要作用。实地考察虎丘地区，就会发

现，在那样一个小小弹丸之地，其文化浓度与文化密度都非常之高，且不说此地积淀下来的

诸多历史记忆，如有关吴王阖闾试剑及墓葬的传说、能令“顽石点头、白莲花开的”高僧生

公、唐代名妓真娘葬于虎丘等，单是现在虎丘保留下来的摩崖石刻所体现的文化密度就令人

叹赏不已，如最著名的“虎丘剑池”石刻，即使是这四个字，也蕴含了是否颜真卿真迹的传

说；再如剑池上方的“剑池”二字，传说是东晋著名书法家王羲之所书；“风壑云泉”为宋

代著名书法家米芾书写，等等。这些不仅是苏州人引以为豪的景点，令游客一发思古之浩叹，

更充分体现了苏州浓厚的文化积淀与苏州人崇美尚雅的思想特点，也足以说明虎丘之于苏州

的重要的、地标性文化意义。 

由此可见，无论从苏州作为昆曲的发祥地和繁盛地的历史文化来看，还是虎丘作为苏州

重要人文历史载体的文化空间而方言，都为虎丘曲会这种非物质文化形式的产生与繁荣提供

了得天独厚的文化背景、历史渊源与空间载体。形成于昆山而繁衍于全国、影响及于朝野的

昆曲，是苏州民众引以为豪的文艺形式；而作为“吴中第一山”的虎丘又积淀了丰厚的文化

底蕴，同样是使苏州人引以为傲的自然名胜。当昆曲在虎丘唱响，它所蕴含的文化意蕴是颇

耐人寻味的。从非物质文化遗产研究的角度来看，其重要意义在于虎丘为昆曲这种艺术形式

提供了重要的文化展示空间，而这一空间成为昆曲在苏州民间长期得以流传的重要载体，它

深植于苏州人的记忆之中，在昆曲繁盛时成为苏州人精神娱乐的重要方式，在昆曲衰敝时成

为人们缅怀与纪念的空间依托。即使长期中断，这种缅怀也会作为一种历史记忆，存在于人

们的脑海之中，一旦条件成熟，依然会再续文化命脉。关于这一点，1987 年、1988 年虎丘

曲会的短暂恢复已经说明，而 2000 年重新恢复并成功举办至今的虎丘曲会更是鲜活而生动

的例证。 

而虎丘曲会之所以会在中秋夜举行，则与苏州地区的民间风俗庆典活动有着密不可分的

关系。韩国学者郑元祉据此推断它与古代祭典仪式有某种关系，结合古人祭月主要在西方的

习惯，而虎丘又位于苏州城西，认为虎丘曲会是古代祭月迎寒仪式：“《周礼》和《礼记》所

记载的为迎接寒气而在中秋节晚上演奏乐器的祭月仪式，正是现今中秋赏月习俗的由来，也

 
1 任孝温：《虎丘曲会成因考》，《苏州大学学报》，2008 年第 5 期，第 98 页。 



正是延续至明清时代的虎丘曲会的最初起源。虎丘曲会就是从古代秋分祭月仪式演变而来，

现在的虎丘曲会也是承继于此。”2刘祯在《虎丘曲会与昆曲审美的雅、俗之境》一文中也指

出了虎丘曲会与民俗节庆的密切关系：“戏曲演出是这些民俗事象的重要内容——对应着人

们的精神娱乐，而民俗活动则是戏曲演出兴盛的一种保证。”3郑元祉的研究为我们考察虎丘

曲会的形成提供了更深层次的理解角度，也许中秋赏月活动与古代祭月有关，但流传至后世，

中秋赏月活动更多是这一仪式的遗存，它更重要的功能是一种娱乐活动，其宗教祭祀意味相

对比较淡薄。而刘祯从民俗节庆的角度考察虎丘曲会的繁盛原因，则更切合实际、更具现实

意义。 

民俗庆典与中国戏曲的关系是非常密切的。“民间文化、民俗文化是戏曲的母体和载体，

而戏曲则是这个母体载体中最为活跃、热闹和狂野的情绪宣泄和情感表达，民间文化、民俗

文化的‘狂欢’和高潮是以戏曲的锣鼓为起点和标志的。在民间，民俗节庆与戏曲演出是一

对双胞胎，有节庆就会有戏曲演出，而民间戏曲演出最多、最频繁的就是节庆活动。”4 “但

作为一种表演行为，戏曲首先离不开一个‘场’——表演行为发生的空间和时间，而这个‘场’

就是民俗文化。”5就中秋虎丘曲会而言，虎丘为民间昆曲唱曲活动提供了重要的文化活动空

间，而中秋则是这一文化活动的时间依托。也正是中秋赏月这一节日庆典活动，使得虎丘曲

会更加得到人们的心理认同，从而使虎丘曲会本身产生一种庆典意味。与戏曲演出相比，由

于虎丘曲会比较纯粹的唱曲性质，使得它的民众参性与更加简单和容易，因此也更加深入人

心。 

除此之外，明朝苏州经济的繁荣、社会的相对稳定也是虎丘曲会产生与繁荣的重要原因。

顾聆森在《昆曲与人文苏州》中论及昆曲在苏州的传播时指出：“苏州是资本主义萌芽破土

最早的地区，由苏州丝织业迅速膨化而催熟了的苏州市民阶层，他们一开始就与苏州士大夫

阶层进行了激烈的昆曲观众席的争夺，在分享昆曲的同时，促使剧种按照市民的审美指数完

成了‘二次革命’（如果魏良辅对南曲声腔的改革可以称为一次声腔革命的话）。昆曲的‘二

次革命经过了长时期的理论准备，终于在清初完成，其标志，首先是完成了昆曲观众结构的

调整。‘家家收拾起，户户不提防’，表明昆曲业已冲破士大夫深宅大院的粉墙黛瓦，流入市

井，市民阶层业已成为昆曲观众的主体。”6可以说，虎丘曲会是苏州地域文化、民俗文化、

 
2 [韩]郑元祉：《明清时期苏州“虎丘曲会”演剧史的考察》，《中华戏曲》2005 年第 5 期，第 191 页。 
3 刘祯：《虎丘曲会与昆曲审美的雅、俗之境》，台湾中央大学“世界昆曲与台湾角色――昆曲国际学术研

讨会”论文，2005 年 4 月。 
4 刘祯：《戏曲与民俗文化论》，《戏曲研究》第 70 辑，第 30 页。 
5 同上，第 31 页。 
6 顾聆森：《昆曲与人文苏州》，春风文艺出版社，2005 年版，第 7-8 页。 



经济繁荣、社会安定等综合因素的合力下形成的。 

鉴于以上关于虎丘曲会兴起与繁盛的文化生态因素的考察，反观虎丘曲会从清朝末年直

至 20 世纪 80 年代末的中断，清朝嘉庆年间兴起的花部乱弹的通俗审美趣味对雅乐昆曲的

取而代之，清末以来直至新中国成立的长期战乱，以及战争对经济、文化的严重破坏，建国

初期戏曲生态环境的初步恢复以及政府对戏曲的直接干预，尤其是“文革”对戏曲生态环境

的严重破坏，以及改革开放后我国戏曲脆弱的整体生态环境，等等，都是虎丘曲会中断的重

要原因。 

 

二、 从近十年虎丘曲会发展情况看昆曲民间生态的变迁 

 

新世纪以来，中国昆曲的发展始终伴随着我国非物质文化遗产保护工作的展开，昆曲作

为首个列入世界级人类口头与非物质文化遗产名录代表作的戏曲剧种，其文化生态日益好

转。与之相适应，作为民间昆曲重要表现形式的虎丘曲会不但重新恢复，而且历年来不断吸

引更多、更年轻的曲友和爱好者参加。勾勒 2000 年至 2010 年 11 届虎丘曲会的发展历史，

对于研究昆曲文化生态的变化有非常重要的作用和意义。本文选取 2000 年以来十一届虎丘

曲会中具有典型意义的年份进行详细研究，以探讨新世纪以来苏州民间文化生态的发展历

程。 

（一）2000 年：首届虎丘曲会举办的契机与意义 

就在中国昆曲于 2001 年被联合国教科文组织列入首批世界非物质遗产代表作名录之前，

苏州虎丘曲会已经于 2000 年重新正式恢复。虎丘曲会的恢复，直接原因是缘于 2000 年 9 月

28 日至 10 月 13 日在江苏举办的第六届中国艺术节。作为“六艺节”的分会场之一，苏州

市政府借助这一契机，举办了苏州市首届文化艺术节群众文化活动，而虎丘曲会是这次活动

的重要活动之一。 

事实上，虎丘曲会的酝酿与准备可以追溯到 2000 年初举办的首届中国（苏州）昆剧艺

术节。1999 年，文化部提出要举办一次国际昆曲观摩活动，苏州市文化局接受了承办首届

昆剧节的任务。2000 年 3 月 31 日至 4 月 6 日，“首届中国（苏州）昆剧艺术节暨昆剧古典

名剧展演”在江苏苏州和昆山举行，全国七个昆剧院团和香港、台湾地区以及日本、美国、

韩国等海外昆曲社团与曲友参加了昆剧节。期间举办的海内外曲友联谊活动，加强了曲友之

间的联络。这次联谊活动，可以说为虎丘曲会的恢复召开做了必要的前期准备和酝酿工作。 



2000 年首届虎丘曲会的举行，也是苏州昆剧研习所长期不懈努力的结果。王夫在《十

年虎丘曲事路》一文中记录了 2000 年苏州昆剧研习社为争取举办虎丘曲会而奔波的过程：

“2000 年，在十二年之后，我社为继承贝老7的遗愿，又再一次打报告给市文广局及文联，

得到文化部门新老领导的支持，我社作为联合举办的主要单位，当即根据徐坤荣同志所遗赠

的‘海内外昆剧通讯处’、帮文联、剧协给全国各地二十多个业余曲社及个人发信及电话联

系，同时，由本社两位主要负责人立刻骑自行车到虎丘山上‘园管处’去介绍游说‘打前站’，

开始‘虎丘园管处’觉得昆曲太高雅，虎丘的庙会形式不太适合，后经朱一鸣的‘三寸不烂

舌’阐明为了打‘百戏之祖’及‘苏州文化’的品牌意识，终于得到‘园管处’的首肯，举

办成了世纪之交的首届《虎丘曲会》。”8可以说，虎丘曲会的重新恢复，与苏州人对昆曲的

喜爱、虎丘曲会在苏州人心目中重要的文化地位以及苏州昆剧研习社的执着努力分不开。正

是这种来自民间的、延绵数百年的、对昆曲真正的热爱，正是这种来自民间的需求与呼声与

时代对传统文化的需求相遇，才使得虎丘曲会的恢复成为可能。 

2000 年首届虎丘曲会于 10 月 15 日在苏州虎丘万景山庄万松堂前举行。共有近 20 个曲

社、300 余名曲家曲友参加了曲会，这些曲社有：苏州昆曲研习社、苏州大学东吴曲社、苏

州昆剧传习社、张怡和大儒中心小学行知艺术团、南京金陵曲社、海内外京昆联谊会、河海

大学石城曲社、南京曲社、扬州广陵昆曲学社、浙江昆曲研究会、上海昆曲研习社、天津甲

子曲社、昆山昆曲研习社、太仓娄东昆曲社、苏州市政协联谊会京昆组、昆山市第一中心小

学小昆班等。参加曲会的曲友有小学生、年轻的大学生、公司职员、机关干部、报社记者、

大学老师等，也有金发碧眼的老外、日本留学生、香港曲友等。著名昆剧演员蔡正仁、张静

娴、王芳也以曲友的身份参加了曲会。9恢复后的首届虎丘曲会，即以它深植于海内外昆曲

爱好者心中的影响力与感召力，焕发出旺盛的生命力。 

总体来说，2000 年对于昆曲在 21 世纪的复苏与振兴来说是至关重要的酝酿之年。除了

首届中国（苏州）昆剧艺术节、首届虎丘曲会的成功举办对后来昆曲举办周期性表演活动开

启了大门，另有一件大事也在紧张的准备阶段，这就是 2000 年 11 月至 12 月昆曲申报世界

非物质文化遗产工作。时任中国艺术研究院戏曲研究所所长的王安葵具体负责昆曲申报文本

的撰写工作，他曾撰文回忆了申报昆曲的过程：“联合国教科文组织发起了关于人类口头和

非物质遗产的评选，但是把昆曲列为首批文化遗产代表作并不是联合国教科文组织的发现和

 
7 指苏州昆剧研习社老社长贝祖武。 
8 王夫：《十年虎丘曲事路》，《苏州昆曲研习社社讯》。 
9 顾斌：《虎丘曲会》，《苏州杂志》2000 年第 6 期。 



挑选，而是我们中国自己主动申报的。教科文组织规定，每个国家每次只能申报一项。文化

部向全国各文化厅局发了通知，要各地认真准备申报材料。文化部又委托中国艺术研究院负

责评审，为此中国艺术研究院组织了专家组，进行了认真的准备和评选。我国符合条件的项

目有好几个，最后根据专家和文化部领导的意见，先申报昆曲。”10就是这次申报，翻开了中

国昆曲发展史崭新的一页。 

虎丘曲会在昆曲列为世界级“非遗”之前恢复，虽然有一定的机缘巧合，但事实上有着

更深层的经济文化背景：处在世纪之交的中国社会，经历了改革开放以来市场经济对中国社

会全方位的冲击与荡涤，经历了 20 世纪 90 年代“戏曲危机”的震撼与反思，人们日渐对我

国传统戏曲乃至整个中国传统文化在经济建设和精神建设领域的重新认知和重新定位。诚如

苏州市市长陈德铭在首届中国苏州昆剧艺术节上所说：“面向 21 世纪知识经济发展的时代，

面对经济和文化一体化发展的世界潮流，苏州已经确定了 21 世纪的发展蓝图。当前，实现

这个蓝图，最需要与这个蓝图相适应的精神和智力的支持。而昆剧的历史发展内蕴着这种精

神和经验。把沉积在昆剧艺术中的文化精神挖掘出来，使其成为推动苏州跨世纪发展的人文

动力，是苏州承办这次昆剧节的一个重要目的。”11尽管这有文化搭台、经济唱戏之嫌，然而

在这样的文化背景下，以昆曲为代表的中华传统文化将会在 21 世纪重新引起人们的关注与

重视，是不可否认的。幸运的是，在随后而来的世界性非物质文化遗产保护浪潮的强力推动

下，昆曲重新繁荣与振兴的步伐迈得更快、更大、更坚实，也使得昆曲振兴过程中出于经济

利益的考虑在一定程度上得以净化。 

（二）2001 年：昆曲申遗成功与第二届虎丘曲会 

2001 年对中国昆曲乃至整个中国传统戏曲来说都是极有纪念意义的一年。5 月 18 日，

联合国教科文组织总干事松浦晃一郎在巴黎宣布中国昆曲艺术为“人类口头和非物质遗产”

代表作。这对于长期沉寂、苦苦挣扎于生存危机之中的昆曲来说，无疑是极其振奋人心的。

6 月，文化部拟定了《文化部保护和振兴昆曲十年规划》。随后，江苏省颁布了《保护和振兴

昆曲艺术工程方案》。作为昆曲发祥地的苏州市，也出台了《保护、继承、弘扬昆曲遗产工

作十年规划》，制定了一系列详尽细致的保护措施，其总体目标是构筑“节”（中国昆剧艺术

节和虎丘曲会）、“馆”（中国昆曲博物馆）、“所”（苏州昆曲传习所）、“院”（江苏省苏州昆

剧院）、“场”（一批演出场所）；建立昆曲研究中心，筹建中国昆曲学院，打造昆曲之乡和活

 
10 安葵：《给昆曲以明确定位——纪念昆曲被联合国教科文组织列为“人类口头和非物质遗产代表作”五

周年》，《戏曲研究》第 70 辑，第 2-3 页。 
11 陈德铭：《昆剧的精神与苏州的发展》，《东方戏剧》创刊号“首届中国（苏州）昆剧艺术节专刊”，中

国香港东方艺术中心，2000 年 3 月，第 7 页。 



跃群众性曲社活动，做优昆曲电视专场以及建立昆曲网站和昆曲演出传播、海外交流中介机

构，制定昆曲保护法规。通过这两个“五位一体”的格局，将苏州建设成昆曲保护基地。第

二届虎丘曲会，就是在这背景之下举办的。 

2001 年 11 月 3 日至 9 日，“庆祝中国昆曲列为‘人类口头和非物质遗产代表作’及纪

念苏州昆曲传习所成立 80 周年”活动在苏州市隆重举行。作为此次活动之一的虎丘曲会于

11 月 6 日在虎丘千人石旁拉开大帷幕，共有 2 0 多个曲社，全国各地以及来自日本、韩国、

德国等海内外曲友共 250 余人欢聚一堂，再现了虎丘曲会的盛况。12据报道，当时参加虎丘

曲会的群众，有 1000 余人。13 

如果说首届虎丘曲会更多的是曲友之间的交流，2001 年之后虎丘曲会则由于昆曲列为

非遗在全国乃至全世界的影响而引起世界华人的关注，吸引更多曲友和普通群众来参加、参

与，曲会的规模历年来不断扩大。 

（三）、2007 年：青年曲会的举办与昆曲文人清唱传统的传承 

自虎丘曲会恢复以来，年轻曲友的数量一直在不断增长。参加曲会的小曲友的年龄不断

降低，年轻曲友的学历水平则不断提高。这些年轻曲友经过几年的习曲唱曲，演唱水平不断

提高。针对这种现象，2007 年，苏州欣和曲社决定借助虎丘曲会这一平台，举办首届青年

曲会，为全国各地的青年曲友搭建一个相互交流、探讨清唱技艺的平台。 

苏州欣和曲社成立于 2005 年，其宗旨是继承弘扬昆曲艺术，传承传统曲社清唱的特色，

并努力吸收年轻曲友参加到清唱队伍来。因此，2007 年举办的青年曲会的目的，除了为青

年曲友搭建交流平台，另一个主要目的是传承和探索文人昆曲清唱的传统。14举办青年曲会

的原因，一是由于参加虎丘曲会的人数逐年增长，许多曲会在虎丘曲会上得不到演唱和展示

的机会，另一个原因，大概是由于一些曲友不满于虎丘曲会演唱曲目与演唱形式向院团舞台

演出形式靠拢的弊端。 

2007 年参加青年曲会的曲友大概有 40 余人，这些曲友来自上海、南京、苏州、常州、

深圳和香港，据主办方统计，他们之中有近一半有研究生学历，而且男性曲友占多数。152008

年青年曲会的规模情况基本与此相似。2009 年参加青年曲友的人数有 65 人左右。2010 年

也基本是这个规模。 

 
12 徐涟：《昆曲  苏州的文化品牌》，《中国文化报》2001 年 11 月 17 日第 2 版。 
13 季根章主编：《江苏文化年鉴》，江苏古籍出版社 2002 年出版，第 251 页。 
14 参见网友曲日的文章：《清唱会后有话要说》、《对组办虎丘曲会的建议》，博主参加了多次青年曲会的

策划与组织工作。http://blog.sina.com.cn/suzhoukunqu。 
15 同上。 

http://blog.sina.com.cn/suzhoukunqu


举办青年曲会的意义有以下几点：一，青年曲会提供了青年曲友专门唱曲的空间与平台，

激励了青年曲友学唱昆曲的热情，进一步扩大了昆曲在青年一代中的影响；二，自虎丘曲会

恢复以来，尤其是 2001 年昆曲列为“非遗”之后，尽管昆曲在国人中的影响日渐扩大，许

多人开始学唱昆曲，但对怎么唱昆曲，唱什么样的昆曲并不了解，因此演唱水平参差不齐。

青年曲会传承文人昆曲清唱，即昆曲剧曲的明确目标，使曲友们认识到昆曲清曲和剧曲的区

别，从而在演唱上达到更高的水平；三，从昆曲的演唱形式来看，除剧曲即舞台演出外，昆

曲清唱一直是昆曲演唱与传播过程中非常重要的部分，而且尤其是多在文人及官宦人家传承

教唱，对于提高昆曲演唱的总体水平有非常重要的意义。我国昆曲在经历长期沉寂之后，多

数人对昆曲的了解大多是院团的演出，而青年曲会借助影响日渐深远的虎丘曲会向人们传输

昆曲清唱的观念，无疑对加深人们昆曲的理解有重要帮助。从昆曲文化生态角度来讲，这既

是昆曲文化生态日渐好转的表现，无疑也会进一步促进昆曲生态的良性循环。 

（四）、2008 年虎丘曲会：回归中秋，突显中秋唱曲的民俗意义 

关于历史上虎丘曲会在中秋夜举办的民俗学意义，上文已经详细论及。韩国学者郑元祉

撰写的《明清时期“虎丘曲会”演剧史考察》一文，正是基于对 2000 至 2004 年五届虎丘曲

会举办情况考察，深感“不管是在 80 年代或者新世纪再度举行的曲会，都是在对举行日期

缺乏足够关注的情况下展开的”，因此他指出，根据虎丘曲会原来的举办精神，“首先其民俗

祭典的特点不该抹消。当然，并不是说，非得在阴历八月十五 日这一天举行，而是说必须

在意识到该日期具有特定意义的前提下，对日期的选定作慎重的考虑……”16 

也许是理论界的这些研究和建议引起了主办方的注意， 2008 年的虎丘曲会，开始选择

在中秋节期间举行，并且突出强调了中秋赏月唱曲的主题。曲会于 9 月 13 日-15 日举行，13

日晚到虎丘千人石举行第一场曲友演唱活动；9 月 14 日中秋节当天，上午主办方安排曲友

参观昆曲发源地千灯镇，下午在千灯古戏台举行第二次演唱活动；中秋节当晚，举办中秋晚

宴，宴后组织赏月唱曲活动。参加曲会的海内外曲友有 500 多人。此次曲会举办得非常成

功，不仅让曲友在明清曲会举办地虎丘千人石唱曲再现盛况，也不仅组织曲友参观昆曲发源

地追古缅昔，最重要的中秋赏月唱曲的活动，真正让曲友们有穿越时空与古人对话的感觉。 

2009 年，虎丘曲会仍然在中秋期间举办。当年，中秋节恰遇国庆节，既是中华共和国建

国六十周年，又是虎丘曲会恢复举办十周年，因此虎丘曲会办得别开生面：改变以往曲会仅

仅是曲友间的交流、联谊活动，向参观虎丘的游客开放；评选 2000—2009 苏州虎丘曲会优

 
16 [韩]郑元祉：《明清时期苏州“虎丘曲会”演剧史的考察》，《中华戏曲》2005 年第 5 期，第 197 页。 



秀曲社 22 个、优秀曲友 25 名等。这也与古代虎丘曲会的赛曲风俗有关。 

从苏州曲友自发性的对虎丘曲会满怀情感的坚持与争取，到国家与政府自学地对虎丘曲

会的重视与扶持；从“非遗”背景下全民的对昆曲的热情追随，到理智地思考和探索虎丘曲

会的发展方向；从一开始注重曲会的形式与规模，到深入挖掘虎丘曲会的文化底蕴与民俗学

意义，虎丘曲会在新世纪 11 年的发展历程，步履清晰而意蕴渐厚，这意味着昆曲在民间的

文化生存环境在政府的精心培育、社会的普遍关注和曲友的参与努力下日渐好转。 

 

三、2010 年第十一届中国苏州虎丘曲会的考察与思考 

 

正是基于对昆曲民间文化生态的关注，以及由此而引发的对虎丘曲会的兴趣，笔者于

2010 年 9 月 22 日至 26 日赴苏州，对第十一届苏州虎丘曲会进行实地考察，以切身了解虎

丘曲会的实际情况，感受苏州昆曲文化生态。据主办方人员说，2010 年的虎丘曲会是“小

年”，这大概是相对于每三年一届的中国昆剧艺术节时的虎丘曲会和去年建国 60 周年暨虎

丘曲会 10 周年而言的。然而，也许这种纯粹的曲友之间的唱曲活动，才更契合虎丘曲会的

主旨，从而可以让我们更加准确地了解当前昆曲在民间的生存状态。 

首先有必要指出的是，在出发前搜集有关今年虎丘曲会的资料情况时，我通过网络，搜

索到前文提到的曲日先生的博客，先了解到今年青年曲会的举办日期、举办地点、报名情况

及其他相关事宜，进而得知虎丘曲会的相关情况，并且了解到以往虎丘曲会和青年曲会的相

关情况。正是由于有像曲日这样热心于青年曲会、为青年曲会出谋划策、出智出力的年轻人，

通过网络传播，扩大了虎丘曲会、青年曲会的影响，吸引更多的人来参加，也确实是他们的

热情与热心，鼓励了像我这样孤身一身参加曲会的人。 

2010 年虎丘曲会由苏州市文学艺术界联合会、苏州市文化广电新闻出版局、苏州市园

林和绿化管理局共同主办，由苏州市家协会、苏州虎丘风景名胜区管理处、苏州石湖风景区

管理处、江苏省苏州昆剧院、苏州市艺术学校承办。报到及住宿地点是苏州市吴中区委党校，

事先报过名的曲友交纳会务费 360 元，包括曲会期间的住宿、餐费、交通费、景区门票费等。

按照苏州的消费标准，一般游客在苏州一天的花费就需要这个数目，因此，组委会所收的会

务费基本上是象征性的，其余的资金缺口主要由组织方承担。由此可见，苏州市政府为了虎

丘曲会每年能顺利开展投入了很大的财力物力。正是政府部门的扶持，使得虎丘曲会能让一

般曲友都有能力负担在苏期间的费用，也使历史上苏州人的虎丘曲会成为现在来自海内外的



曲友都能参加的全国性的、乃至全球性的聚会。组织方的竭诚接待、曲友之间的真诚相待、

互帮互助是虎丘曲会吸引各地曲友的重要原因。 

参加此次曲会的曲社共有 24 个，这些曲社是：香港和韵曲社（18 人）、北京昆曲研习

社（3 人）、北京西山采蘋曲社（7 人）、天津甲子曲社（7 人）、杭州大华昆曲社（16 人）、

江苏省昆剧院兰苑昆曲社（11 人）、南京昆曲社（6 人）、南京海内外京昆联谊会（3 人）、

河海大学昆曲社（4 人）、扬州市广陵昆曲学社（9 人）、上海昆曲研习社（6 人）、上海复旦

昆曲社（4 人）、上海戏剧学院昆曲社（3 人）、上海徐汇区湖南街道昆剧队（10 人）、上海

国际昆曲联谊会（5 人）、太仓市娄东昆曲堂名社（8 人）、昆山市昆曲研究会（10 人）、苏

州市苏剧曲社（5 人）、苏州大学东吴曲社（2 人）、苏州吴继月曲社（6 人）、苏州昆研社（14

人）、苏州欣和曲社（13 人）、浙江工商大学京昆俱乐部（1 人）、广州五山昆曲社（5 人）

等，共 185 人，其中外国人 2 人。17 

9 月 23 日全天曲友报到，组织者充分利用这一天的时间举办青年曲会，让提前到达的

曲友能充分利用时间交流唱曲。上午 9 点，青年曲会开始，之后陆续不断有曲友加入进来。

据我的统计，上午参加青年曲会的曲友有约 90 人，到下午结束时，参加人员已经达到 110

人。而在青年曲会上唱曲的人员，已不再只是年轻人，一些知名的、年事已高的著名曲家如

上海的甘纹轩、叶惠农也被极力邀请登台演唱。这也符合青年曲会邀请昆曲名家示范演唱的

宗旨。 

曲会是各地曲友交流信息、联络感情的重要平台和机会。23 日上午的青年曲会上，曲

友们得知了最后一位“传”字辈老艺人倪传钺已于 9 月 21 日（中秋节前一天）仙逝的消息。

而在曲会上，纪念前不久（8 月 29 日）去世的曲家陈宏亮也是一项特别的内容，上海昆曲

研习社印制了陈宏亮先生纪念专刊，散发给每位曲友。各个曲社在虎丘曲会上互赠社刊、社

讯也是相互交流的一项重要内容。 

曲会期间，尽可能多地接触不同类型的曲友，了解他们学习昆曲的动机和经历是我最感

兴趣的事情。从曲友身份构成来看，各种学历、各种职业、各种年龄段的曲友都有。曲会上

最小的曲友是一位 6 岁的小女孩，年龄最大的，当是上文提及的 80 多岁的甘纹轩、叶惠农。

有一位上海曲友，男性，40 岁左右，在松江环保部门工作，喜欢民乐，会多种乐器，2007 年

之前一直是京剧票友，之后转学昆曲，2009 年拜金睿华为师，正式开始学习昆曲，目前已

是铁杆曲迷。因上世纪初松江昆曲曲社很多，俞粟庐、俞振飞父子又是松江人，他在以此为

 
17 这是根据本届虎丘曲会节目单及报到名单统计的，如果算上江苏和苏州当地人，以及以个人名义参加

曲会的人员，实际人数应多于此。 



傲的同时，又为松江目前昆曲后继乏人惋惜、担忧。他利用参加江南丝竹固定在松江演出的

机会，坚持不懈、费尽心机地推广、宣传昆曲。 

太仓曲友陈先生，50 多岁，家里世代唱昆曲，祖父、父亲都会唱，经常请知名曲家曲友

来家教曲。著名昆曲音乐家高步云就是他父亲的好友，家里人跟高学了许多东西。陈先生小

的时候，比较顽皮，学习昆曲也不用心，家里有一套插图版的《缀白裘》，共 18 册，他把书

前的绣像全部剪下来订成画册，至今内心仍然有很深的负疚感。他委托我回北京后为他购买

一套《缀白裘》，以补偿年幼无知时的过失。 

我曾经试图问这些曲友，他们的家庭为什么会世代学习昆曲，他为什么会喜欢昆曲，他

们往往答不出原因，说只是因为大家都唱，所以自己也跟着唱。也许，正是由于他们生长和

生活在昆曲积淀最深厚、传统最悠久的苏州太仓、昆山，以及南京、扬州、上海等地，听昆

曲、唱昆曲已经深深融入他们生活之中，并成为深深烙在他们记忆中的文化印痕，也许是偶

然间某种机缘的触发，也许是在故乡长久的浸淫，使得他们加入曲社，演唱昆曲，为昆曲授

旗呐喊。 

也许，还有更多的曲友，像我在曲会上结识的一名南京农业大学的硕士研究生一样，只

是因为喜欢《牡丹亭》选段，而开始看明清传奇剧本，又凑巧到南京上大学，能够看到江苏

昆剧院的演出，恰好又赶上近些年来的昆曲热，于是加入曲社，开始学唱昆曲，学吹笛子，

开始参加虎丘曲会，他在曲会上演唱的《哭像》选段还真是有模有样。而在曲会上演唱的大

多是这样的年轻人。 

每一个曲友都有一段与昆曲结缘的故事。每当我听完他们的故事，看到他们在台上投入

的演唱，都会加强我对未来昆曲发展前景的乐观与憧憬。 

 

（原载《戏曲研究》2012 年第 2 期） 

 

 

 

 

 

 

 

 


