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搏埴饰纹：史前中国陶器饰纹的萌芽和发展 [1]

子仁

摘要：本文提出“搏埴饰纹”是史前中国陶器饰纹的萌芽这一观点。根据考古学的发现，在现代中国区域

新石器时代早期陶器的表面，存在着从无文素陶的搏埴之迹到有纹陶器的搏埴之纹这样一个根本性转变的过程，

而且这一转变在当时的南方和北方又存在有所差别的机制和不完全相同的形成原理。上述观点正是建立在这一观

察、研究和界定结论的基础之上。“文章”对“搏埴饰纹”这一概念和内涵，及其在新石器时代早期到中期的陶

器上从萌芽到发展的过程所涉及的历史分期、区域分布、文化类别、主要形态等方面做了梳理，同时还对搏埴饰

纹的工艺属性、制作方法和形式逻辑等问题做了简明扼要的讨论。

关键词：搏埴饰纹  现代中国区域  新石器时代早期和中期  萌芽  盛行

在东亚大陆现代中国区域之内，

最晚在公元前一万年前后，太古先

民陆续步入新石器时代。[2]在那新旧

交替的大时代里，先民们在所见最为

普通的自然物石头之外，又学会了利

用同样平常的自然物泥土，摸索出

搏埴成器的制陶术，创造出一种全新

的物质形态，一种名副其实的视觉文

化符号载体——陶器。最早的陶器是

真正意义上的“素陶”，素面无纹，

蒙昧无文。在怎样的情况下，原始

素陶开始了摆脱蒙昧的历程？有纹。

纹原本就是文，“逪画”为文。[3]当

原始素陶表面的搏埴之迹变成搏埴之

纹时，陶器不单是先民陶冶自我的

载体，也成为成器修文的载体，人

类的视觉文化符号体系中最原始也

最重要的一个分支——“饰纹”便从

此诞生了。[4]

一、搏埴饰纹解

本 文 所 谓 “ 饰 纹 ” ， 指 一 切 可

用于装饰的纹样，而搏埴饰纹这一概

念的重点在于“搏埴”。《周礼·冬

官考工记》载：“搏埴之工二。”

郑玄注：“搏之言拍也；埴，粘土

也。”[5]《说文》训“搏”之本义为

“索持”，段注：“索持，为摸索而

持之……至若考工记之搏埴、虞书之

拊搏，此则 字之假借。”《说文》

释“ ”：“拊也。”段注：“释名

曰，拍、搏也。手搏其上也。按许释

搏曰索持，则古经搏训拍者，字之

假借。考工记：搏埴之工。注曰：搏

之言拍也。云之言者，见其义本不同

也。”[6]可知，“搏埴”本名“ 埴”

或“拍埴”，假“搏”为“拍”，从

《周礼·考工记》相沿成习。关于

“埴”，《释名·释地》有云：“土

黄而细密曰埴。埴，膱也，粘泥如脂

之膱也。”[7]膱，古通腻。可知“埴”

是细腻绵密而带黏性的黄色黏土。综

上，“搏埴”是从先秦到两汉时期典

籍使用的书面语，本义是对“制陶”

这种手工业劳动中最原始也最基本的

成型工艺的正式描述——用细 腻绵密

的黄色黏土经手拊拍打而塑造成陶

器胎体，同时也用其指代整个制陶

行业。

根据现代考古学的发现和陶瓷史

的研究可知，新石器时代早期，人类

以双手揉泥造器的基本方法主要有三

种：捏制、泥片贴筑、泥条盘筑。所

谓工具是手的延长，在这三种方法摸

索的过程中，太古陶人逐渐学会了在

陶坯成型过程中或大体成型之后，以

加工过的陶拍拍打、压印器表或以堆

塑方式来加固胎体。这正是文明时代

后人追记的“搏埴”。

鉴于实物观察的结果、文化人类

学的认知与古代文献记录之间存在高

度吻合。笔者认为，将新石器时代早

期到中期流行的与搏埴成器同时并生

的饰纹统称为“搏埴饰纹”，再合适

不过了。

本文将揭示一个今人往往视而不

见但极端重要的历史和文化现象，

即新石器时代早期和中期的数千年

间，与搏埴成器同时并生的饰纹曾经

是当时已有的陶器饰纹种类中占绝对

主流的形态。正是它，使得这个阶段

在饰纹史上， 既 区 别 于 此 前 由 最 原

始的无纹素陶构成的最初阶段，也

区别于此后分别由彩画饰纹与雕镂

饰纹各成其时代主流的阶段。[8]我们

可以称这个特定的阶段为“搏埴饰

纹期”。

二、搏埴饰纹在新石器时代早期的

萌芽与界定

有搏埴，并不等于就一定有搏埴

饰纹。如果对新石器时代早期陶器做

一番历时性观察就会发现，器胎表面

留下与器并成的痕迹存在如下过程：

从混乱无序，或尽力抹平，到使之平

齐有序，最终出现层层推进的饰纹布

局，以至于饰纹形态和制作工艺日益

多样。问题是：如何界定纯粹因劳作

而留下的搏埴痕迹与有意制作的搏埴

饰纹？这关系到饰纹萌芽的界定。对

此还需要从搏埴饰纹的产生过程去

考察。

1�  新ⴠகᬣАᬖ期䮣க的᤼ഡ͸अ与

ݘ͸ࡄࢄ

根 据 考 古 发 现 可 知 ， 现 代 中 国

区域内最古老、最原始的陶器，在南

北方创烧的绝对时间虽有先后，但都

在各自的新石器时代早期前段开始。

北方烧陶地点集中在华北地区北部的

太行山脉至燕山山脉前的台地上；南

方出现在长江以南和华南地区。华北

地区四处遗址的陶片，能复原的器类

不多，所见均为平底，绝大多数为素

面。于家沟的陶片器表仅有制作时偶

然留下的痕迹。东湖林和转年的陶片

看似为平底罐类，后者还有直壁凸钮

盂，饰纹极少，仅个别有附加堆纹。

南庄头的陶片最丰富也最重要，据称

可复原出罐、盂、钵，偶尔出现浅细

绳纹，有些器物颈沿有附加堆纹，或

在口沿外侧做戳点纹，偶见有钻孔现

象。同期南方的原始陶器，就发现的

材料来看，盛过北方。其素陶也最常

见，但顶狮山一期未见素面陶。器型

也很少，以釜、罐为主，只见圜底或

尖圜底。湖南的玉蟾岩陶片内外两侧

都可见经纬分明的编织印痕。江西的

仙人洞罐/釜类陶片饰粗绳纹，搏埴

① ③② ④④ ⑤⑤

▍▍南庄头遗址和于家沟中层遗址出土陶片

▍ ①②③▍素陶▍ ④⑤▍戳点纹、钻孔、细绳纹▍ （①▍于家沟中层遗址；②~⑤▍南庄头遗址）
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痕迹初步形成相对规整的饰纹形态，

有编织状篮条纹、绳纹（二者有时在

胎体内外壁都有），口部装饰似有三

种：一是在唇沿压印一周“V”形或

“U”形齿状凹槽；二是在口部外壁戳

印单行或双行小圆窝；三是用小棒从

口内向外顶出一周单行乳突纹。

广东的牛栏洞三期文化后段所在

的绝对时间里，黄河流域和长江流域

都已进入新石器时代中期，但这里的

陶器与饰纹仍带有明显的原始特征，

夹砂陶所见器类有釜，器表除了素

面，只有绳纹痕迹，前段粗，后段稍

细。广西的顶狮山一期圜底罐/釜器表

压印粗绳纹，口沿一圈辫状堆纹，大

部分粗绳纹扭结不紧，印痕较深。

广 西 的 甑 皮 岩 遗 址 延 续 时 间 很

长，演变脉络明显，很有代表性，陶

器较为丰富。一期，只出土一件素陶

敞口圜底釜残片，近口部隐约可见疑

似粗绳纹，滚压而成之后又经抹平，

全器极为古朴。从二期到四期，陶

器数量明显增多，器类和饰纹日益丰

富。二期器类、器型尚简单，常见的

圜底罐搏埴痕迹以分段多次滚压的中

绳纹为主，时有少量刻画纹，敞口下

偶见附件堆纹。三期主要器类与二期

基本相同，也以中绳纹为主，时有刻

画纹、捺压纹，较为随意。四期器类

仍以敞口罐/釜为主，变体明显增多，

如高领罐、敛口罐/釜等，大型陶器

出现分体制作工艺，器壁较薄，温度

较高，表现出新石器时代早期后段特

点，器表均施满饰绳纹，有中绳纹、

细绳纹，粗绳纹极少。

综 上 ， 现 代 中 国 区 域 内 的 新 石

器时代早期，南北方都出现了不算少

的史前文化，烧造的陶器均粗朴，以

中大型盛器、炊具为主。大口罐是

南北方都有的器类，但器型不同。北

方多平底器，钵、盂类器型似不见于

南方。南方陶器均为圜底器，釜类不

见于北方。南北方的其他器类也不一

样。这是由南北方先民生产与生活方

式的差异造成的。饰纹的南北差异也

已有所体现。在规模上，南方陶器似

比北方要发达，但并不均衡。同样，

在搏埴痕迹向搏埴饰纹转变的过程

①① ④④ ⑤⑤

⑥ ⑦ ⑧ ⑨ ⑩⑩

② ③

▍▍玉蟾岩遗址、仙人洞遗址、牛栏洞三期遗址、顶狮山一期遗址出土陶片

▍ ①▍编织印痕陶釜▍ ②▍粗绳纹圜底罐/釜▍ ③▍编织篮纹陶片▍ ④▍压印凹槽陶片

▍ ⑤▍戳印圆窝纹（正）▍ ⑥▍戳印圆窝纹（背）▍ ⑦⑧▍绳纹陶片▍ ⑨▍辫状堆纹圜底罐

▍ ⑩ ▍粗绳纹陶片▍ （①▍玉蟾岩遗址；②~⑥▍仙人洞遗址；⑦⑧牛栏洞三期遗址；⑨~ ▍顶狮

山一期遗址）

中，南方似乎也比北方要完成得早，

当北方陶器表面大部分还停留在搏埴

痕迹的状态时，南方已陆续出现形式

丰富、工艺多样的搏埴饰纹。但岭南

地区较原始的搏埴饰纹延续期似乎要

长一些。

��  ᤼ഡ͸䔦与᤼ഡ亝㏦的⩹定

以 上 梳 理 ， 对 于 我 们 深 入 认 识

陶器作为视觉符号的媒介以及饰纹的

起源，都具有重要意义。在整个新石

器时代早期，特别是早期前段，陶器

都是纯然素陶，无文即无纹，是其最

根本的表征。所谓无纹，非无搏埴之

迹，是无装饰之纹。绝大部分素陶表

面只有制坯时留下的劳作痕迹，形式

上无秩序，性质是无意于装饰的，因

此也没有留下视觉文化符号意义上的

“饰纹”，只能称为“搏埴之迹”。

最 晚 在 新 石 器 时 代 早 期 后 段 ，

伴随搏埴工艺的不断提高，粗朴原始

的素陶表面留下的手工痕迹有如逐步

被赋予生命一样逐渐呈现出秩序感，

从零星的似有若无，到急切铺满器

物整个表面，搏埴痕迹在一步步脱胎

换骨，最终在陶器上开始大大方方地

把自己展现成一种非我莫属的存在，

“搏埴饰纹”便产生了。

搏 埴 饰 纹 的 出 现 与 陶 器 制 作 和

烧造质量的不断提高分不开。先民制

陶从纯手工捏制改进为泥片贴筑和泥

条盘筑，着意探索加固胎体的手法，

必然导致器表出现“规范性”痕迹。

后者虽然也是在搏埴成器的过程中留

下的，但不再是无意的，而是先民使

用了经过编织、绑缚、刻画等手法而

具有特定肌理的拍印工具，在制坯时

按一定工序留下拍、压、印等痕迹。

它是有意识的，对原始的搏埴之迹进

行整理而出现“秩序性”“规范性”

肌理特征的产物，如整齐、均匀、

对称、互补、连续、韵律等。它是追

求“以纹饰器”的结果，其有意于饰

纹的主动性突破了此前无意于此的

阶段。

可见“与器并成”“有意为纹”

是搏埴饰纹缺一不可的两个最基本特

征，而搏埴之迹向搏埴饰纹的转变开

▍▍甑皮岩一至四期文化素陶和绳纹陶器

▍ ①②▍素陶圜底釜▍ ③④▍敞口圜底罐▍ ⑤▍尖圆底罐▍ ⑥⑦▍直口罐▍ ⑧▍高领罐

▍ ⑨⑩▍敛口罐/釜▍ （①②▍一期；③▍二期；④~⑥▍三期；⑦~⑩▍四期）

① ② ③ ④④

⑤ ⑥ ⑦ ⑧ ⑨

⑩
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启了陶器饰纹的历史，成为饰纹体

系化的萌芽起点。其深刻的意义在

于，先民在制陶过程里又获得了一个

新的渠道，把他们仰观俯察、权衡物

我的生存经验与认识积淀，转化成比

较稳定的蕴含审美意识的文化观念，

通过各种易于把握的饰纹单元的重复

使用，在“陶器”这种物质媒介上造

“纹”以成“文”。

三、搏埴饰纹在新石器时代中期的

盛行

大约在公元前7000至公元前5000

年前后的新石器时代中期，先民烧陶

的星星之火逐渐燃遍大河上下、大江

南北，从黄河流域、长江流域、岭南

地区直到北方原野，最终罗布神州。

专用于烧陶的“窑”得以发明，[9]陶器

质量与此前相比明显提高，搏埴饰纹

也随着兴旺的陶火而成为新石器时代

中期的饰纹主流。

1�  叱⇠≮ഌ的᤼ഡ亝㏦

据 现 有 考 古 成 果 可 知 ， 黄 河 流

域有四个新石器时代中期的考古学文

化，同时或稍有先后地分布在黄河中

下游和渭水流域。它们处在纬度相对

一致、气候基本相同的东西走向时空

区域里，彼此之间既能相对独立地生

存和发展，相邻地区的文化又可能有

一定交往，形成了具有一定相似性又

各具特点的时代文化面貌。

裴 李 岗 、 磁 山 、 大 地 湾 三 者 的

陶器，胎质品种分为夹砂陶和泥质陶

两类，但比例有所不同。裴李岗以泥

质陶为主，也有夹砂陶，磁山和大

地湾则以夹砂陶为主。三者同类器类

有壶、钵、碗、罐，前者有盆，中者

有釜。带饰纹的筒形盂与三支座组成

的复合式炊具是磁山独有的器物，数

量和样式都很多。大地湾的器物以器

型饱满、体量厚重为突出特点。三者

的器类有如下共通性：平底、圜底、

三足、圈足、双耳等。裴李岗还有尖

圆底，大地湾偶见凹底。三者搏埴饰

纹的最大共同点是普遍盛行绳纹，但

各自表现不同，包括不同的纹样和

结构。

裴 李 岗 的 泥 质 陶 大 多 为 素 面 ，

个别磨光，有些器表明显保留着从搏

埴之迹到搏埴饰纹的过渡形态。施搏

埴饰纹的泥质陶器，如篦划纹斜壁

盆、压印细绳纹罐形壶、拍印绳纹角

把罐。但裴李岗的搏埴饰纹多见于夹

砂陶上，有附加堆纹、乳钉纹、篦点

纹、压印纹、划纹、指甲纹、绳纹、

弧线篦纹等。

磁 山 的 夹 砂 陶 也 以 素 面 为 主 ，

施搏埴饰纹的陶器数量占发现总量的

三分之一。饰纹种类除了最常见的绳

纹，还有篦纹、附加堆纹、指甲纹，

以及编织纹（多见于器底压印痕）、

剔刺纹、篮纹、方格纹等。盂的外壁

除了绳纹、篦点纹，还有乳丁纹（口

沿两侧对称）、弧线附加条纹、双凸

弦纹、叠山纹。

大 地 湾 夹 砂 陶 的 所 有 器 类 都 盛

行搏埴饰纹，只有少数是素面，但搏

埴饰纹种类不多，概有四种：第一种

是最常见的拍印粗绳纹，布满器表。

大地湾类型早期的绳纹呈交叉网状，

晚期呈纵向状与交叉状分布于器表

上下，李家村类型的绳纹均为竖线或

斜线的细绳纹。拍印绳纹的数量如此

之多、如此之满，让今人以为它只

是搏埴之迹而不属于饰纹范畴，因此

常被视为“素陶”。但它的高度规范

化、秩序感，强烈地表明它在保证器

物实用功能得以实现的同时所凸显的

装饰效果和饰纹属性。第二种是与满

饰绳纹相反相成的将口沿一周抹平的

装饰，不妨称为“素面圆周纹”。这

种装饰见于大地湾类型早期，有如器

内平整光滑的表面蔓延到器外并整齐

地停止。素面圆周纹与器表绳纹相衬

托，使得二者都具有强烈鲜明的装饰

功效，也反证了满饰绳纹应属于饰纹

的范畴。可以说，“素面圆周纹”是

史前陶人使用“计白当黑”原理在陶

器装饰上的最早实例。它与大地湾另

一种创新性饰纹“红彩宽带纹”一道

成为大地湾陶器装饰的重要贡献。[10]

第三、第四种饰纹分别是锯齿纹、附

加堆纹，主要见于大地湾类型从早期

到晚期常见的各类满饰绳纹陶器上。

锯齿纹是把口沿做成锯齿状，附加堆

纹几乎一律施加在颈部，有乳钉纹、

泥点纹、花边纹、波折纹等。

大地湾文化这四种饰纹共同营造

了粗犷与质朴和谐统一的独特的装饰

之美。

黄河下游后李文化的夹砂陶器，

器类少，多为圜底器，有釜、罐、

碗、盆、壶等。器表多呈素面，搏埴

① ④ ⑤

⑥ ⑦ ⑧ ⑨ ⑩

② ③

▍▍裴李岗文化陶器

▍ ①▍双耳圜底壶▍ ②▍三足钵▍ ③▍小口双耳折肩壶▍ ④▍乳钉纹盆▍ ⑤▍篦点纹罐

▍ ⑥▍压印纹小口双耳罐▍ ⑦▍篦划纹盆▍ ⑧▍细绳纹双耳罐形壶▍ ⑨▍绳纹角把罐▍ ⑩▍附加堆纹鼎

▍ ▍划太阳纹卷沿罐▍ （①~③、⑦~⑨▍泥质陶；④~⑥、⑩ ▍夹砂陶）

① ② ③ ⑤④

▍▍磁山文化陶器

▍ ①▍盂和支座▍ ②▍网状绳纹直口双耳罐▍ ③▍指甲纹支座▍ ④▍篦点纹筒形盂▍ ⑤▍连续叠山纹筒形盂

饰纹简单，代表性饰纹常见于釜口外

沿下侧的一周附加堆纹，有凸楞纹、

纽索状花边纹、乳钉纹、鋬状堆纹，

另有绳纹、指甲纹、戳印纹、压印纹

和很少的刻画纹。

��  的᤼ഡ亝㏦ࡧ方ౝࡄ

在更为偏远的北方地区，也出现

了一些新石器时代中期文化，分布最

广、影响最大，也最为重要的是兴隆

洼文化。

兴隆洼陶器普遍出现具有鲜明区

域特点的搏埴饰纹。它多以贝壳等片

状工具压印成交叉纹等、网格纹、横

向人字纹、连续之字纹等。斜壁平底

筒形罐、之字纹，是兴隆洼文化的两

个标志性视觉符号。

与 黄 河 流 域 上 述 文 化 相 比 ， 兴

隆洼文化的搏埴饰纹有如下特点：第

一，形式不同。这与其采用的制作工

具和饰纹结构有关。兴隆洼饰纹分层

明确，有两层、三层或更多层，波折

状的人字纹、之字纹又产生明显的律

动感，很有特点；第二，兴隆洼饰纹

的制作工艺，应该还没有完全脱离搏

埴的范畴，但相对而言要比黄河流域

的显得更为独立。这种差异可能有时
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① ④ ⑤

⑥ ⑦

② ③

间上的原因，地区文化性差异的原因

也不可忽视。

��  䪬↌≮ഌ的᤼ഡ亝㏦

长江流域也出现了四个新石器时

代中期文化，着重位于长江中游的湖

南、湖北相邻地区，以及长江下游。

现在可以肯定的是，长江中游的彭头

山文化发展形成了皂市下层文化，城

背溪与二者都有相似性。

长江流域陶器的器型仍以普遍流

行圜底为突出特征，而且越早圜底越

多，也有少量平底、圈足、三足，但

很少。时间越早，器类相对越简单。

较早的彭头山，器类以罐、钵、盘三

大类为主，还有支座；较晚的皂市下

层，以罐类最多，还有釜、盘、盆、

钵、器盖和器座。城背溪的器类较

丰富，主要有釜、罐、盘、钵、碗、

瓮、支座、鼎、尊、盆、壶。跨湖

桥的器类有釜、罐、钵、盘、碗、支

座、器盖。与黄河流域相比，长江流

域此时的陶器有一些器型与前者非常

相似，而最不相同的是，长江流域陶

器的表面特征存在一个逐渐变化的过

程，从早期较多平缓的表面到晚期出

现较多带转角、曲折的表面，这会促

使饰纹因布局不同而随之发生变异。

此时此地的搏埴饰纹仍占主流，

素陶占比要明显低于黄河流域，到了

皂市下层文化里只占一半。一如黄河

流域，拍印绳纹在长江流域各文化中

也是最常见的搏埴饰纹。早期流行粗

绳纹，越往后，中绳纹或细绳纹越

多。与黄河流域不同，长江流域陶器

的绳纹满饰的很少，从早期到晚期各

文化中对口沿都做或宽或窄的抹平处

理，与大地湾同类做法的未来走向完

全不同。

其 他 搏 埴 饰 纹 在 不 同 文 化 中 的

占比各有不同。如戳印纹，见于彭头

山、皂市下层、跨湖桥；压印纹，见

于皂市下层、城背溪；剔刺纹，见于

彭头山；篦点纹见于城背溪。这些饰

纹多处于器物上部，或在口沿，或在

颈腹过渡处，或在腹部转折处，成为

由绳纹衬托的点睛之处。

��  ᇚࢄౝࡧ的᤼ഡ亝㏦

岭南地区新石器时代中期文化主

要有三处，以顶狮山二期和三期，以

及甑皮岩五期最为典型。

青 塘 陶 器 只 见 碎 片 ， 均 为 红 色

或黑色的夹砂陶。器表装饰一如江西

仙人洞一期，只有绳纹、篮纹、方格

纹，保持了较原始的状态。

顶 狮 山 二 期 和 三 期 的 陶 器 器 类

① ④ ⑤

⑥ ⑦ ⑧ ⑨ ⑩⑩

② ③

▍▍大地湾文化陶器

▍ ①▍红彩宽带纹绳纹三足钵▍ ②▍绳纹锯齿纹乳钉纹三足深腹罐▍ ③④▍绳纹三足钵▍ ⑤▍细绳纹三足钵▍ ⑥▍素面圆周纹绳

纹圜底钵▍ ⑦▍乳钉纹三足罐▍ ⑧▍泥点纹三足罐▍ ⑨▍花边纹平底罐▍ ⑩▍波折纹罐

⑥

▍▍后李文化与兴隆洼文化陶器

▍ ①▍凸棱纹釜▍ ②▍花边纹壶▍ ③▍鋬状堆纹釜▍ ④⑥⑦▍筒形罐▍ ⑤▍圜底钵▍ （①~③▍后李文化；④~⑦▍兴隆洼文化）

① ④ ⑤

⑥ ⑦ ⑧ ⑨ ⑩

② ③

2 � � 5

⑩

▍▍长江流域新石器时代中期诸文化的陶器

▍ ①▍素面双耳罐▍ ②▍绳纹圜底罐▍ ③⑥⑦▍绳纹高领罐▍ ④▍绳纹抹口圜底钵▍ ⑤▍戳印指甲纹盘▍ ⑧▍钵▍ ⑨▍支座

▍ ⑩▍直口罐▍ ▍绳纹双耳罐▍ 2 � ▍圜底钵▍ � ▍釜▍ 5 ▍深腹钵

▍（①~⑤▍彭头山；⑥~⑨▍皂市下层；⑩ ▍城背溪； 2~ 5 ▍跨湖桥）
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层格式，更多地体现出大气磅礴的通

体满饰。而长江流域和南方的陶器，

虽然也有通体满饰搏埴饰纹的，却

以明显的分层布局和器型上下的曲折

转角保持高度的协调一致。长江流域

和华南地区发展出很有特点的方折、

勾连等几何式结构的饰纹形态。当这

类饰纹与最通行的绳纹等搏埴饰纹交

错组合时，不但在形式上比黄河流域

及其以北地区显得更为丰富，成为后

起的雕镂饰纹和更晚期几何印纹的先

兆，而且很可能促进了搏埴饰纹工艺

中某些手法（如刻画）从搏埴成器当

中独立出来。

四、搏埴饰纹的工艺属性和三种基

本制作方法

作 为 陶 器 饰 纹 的 最 早 形 态 ， 搏

埴饰纹的形态和性质都具有很强的原

始性：一方面，搏埴饰纹是伴随着搏

埴成器的劳作过程而形成的，在装饰

工艺上，它们仍然没有完全摆脱“成

器之迹”的基本属性；另一方面，

从“逪画为文”的基本要求来看，搏

埴饰纹只具有原始而模糊的“交划之

形”，相对于后来的彩画饰纹而言，

它的“逪画”结构是混沌的。

从新石器时代早期开始，先民在

陶土选炼上都是就地取材，[11]初步懂

得从含有腐殖质过多的表层土下选择

有一定黏性的泥土，即所谓“埴”，

以适于陶器成型的基本需要。揉泥造

器都是手制，捏塑、泥片贴筑、泥条

盘筑是最初的几个基本方法。由于单

靠捏塑、贴筑和盘筑不足以制作出足

够规整、结实的器物胎体，便逐渐产

生了进一步加固和修整的技术，对器

表进行拍打、压实的做法就自然形成

了。在注意拍打、压实得整齐匀称，

满足陶器造型的加固和规整要求的同

时，抹平、磨光、压光陶器的表面成

为先民对陶器质地的初步追求，为更

高级的饰纹形态的出现奠定了媒介基

础。[12]这也就是裴李岗、磁山、大地

湾等史前文化遗址中常见许多素面光

净陶器的原因，其胎体经过修整已经

相当光洁和完整。但早在此前，当先

民们刻意保留修整加固的几种方法所

遗留的痕迹，并小心地将其做秩序化

处理的时候，搏埴饰纹就产生了。在

制作搏埴饰纹的方法中，又以拍印、

压印、贴泥这三式为常法。[13]

拍印法，是在板状、条状、柱状

的工具上，有序地缠绕粗细不等结构

有别的绳子，或在木板和陶拍上刻出

不同形状的纹路，用这些经过一定纹

饰处理的工具有序地拍打陶坯表面，

使陶坯结实、紧密，并在器表上留下

诸如绳纹、篮纹与几何状的纹路，每

① ④ ⑤

⑥ ⑦ ⑧ ⑨

② ③

▍▍岭南地区新石器时代中期文化遗址出土陶器和饰纹

▍ ①▍绳纹▍ ②▍方格纹▍ ③▍圜底罐▍ ④▍釜▍ ⑤▍盘口釜▍ ⑥▍敞口罐▍ ⑦▍盆▍ ⑧▍高领罐▍ ⑨▍直腹釜

▍（①②▍青塘；③④▍顶狮山二期三期；⑤~⑨▍甑皮岩五期）

就空间性对比而言，四个区域的搏埴

饰纹各有特色，黄河流域的单纯质朴

而饱满，长江流域的丰富多变而灵

巧，北方曲折律动，岭南繁简不一。

由于搏埴饰纹与搏埴成型同体而

生，因此它首先是建立在陶器材质基

础之上，这个条件关乎搏埴饰纹给人

形成的肌理感受。如果把上述四个区

域的搏埴饰纹纳入陶器器类的对比中

来考察饰纹的区域差异，那么南北方

艺术风格的基本差异还是很明显的：

除了南北方有各自独有的器类这种比

较具体的差异会对饰纹构成一定影响

之外，在整体风格上，黄河流域到北

方地区的陶器胎壁基本都是上下连贯

而流畅的，没有明显的曲折转角，而

曲折转角正是长江流域到岭南地区陶

器器型的重要特点，这使得黄河流域

和北方地区尽管也存在彼此差别，但

在饰纹布局上都不追求过于凸显的分

言，刻画纹、戳印纹似乎逐渐从搏埴

饰纹中脱离出来，组合丰富，种类

繁多，特别是刻画纹，做工规整，方

折多变，逐渐具备雕镂饰纹的形态。

甑皮岩五期的搏埴饰纹在整体上的衰

落，换来了饰纹新形式，隐约显现出

时代的转变。

5�  新ⴠகᬣА͚期᤼ഡ亝㏦的发ᆂᵩ局

综 上 可 知 ， 现 代 中 国 区 域 在 新

石器时代中期，南北各地已全面兴起

搏埴饰纹。它形成了广义上南北通用

的装饰手法，大致有拍印、压印、

贴泥、戳刺、刻画等，在形式上有绳

纹、篮纹、篦点纹、篦线纹、戳刺

纹、指甲纹、乳钉纹、方格纹、圆窝

纹、席纹等，绳纹是最常见的，南北

都盛行。

在历时性特征上，搏埴饰纹表现

为由粗渐细、由简到繁的变化过程。

为深腹、圜底的罐和釜，只有搏埴饰

纹。二期以浅印篮纹为主，还有粗绳

纹；三期以偏中、偏细的绳纹为主，

粗绳纹和篮纹消失。平缓的器表没

有明显的曲折、转角，从器口到器底

布满搏埴饰纹，与黄河流域同期的布

局有些相似。制作时间越晚，饰纹越

规整、越纤细，但形式与器形一样单

调，呈衰落迹象。

甑 皮 岩 五 期 的 陶 器 ， 在 数 量 、

器类、陶色、饰纹种类等几个方面，

都比前几期有大量增加。器类变化较

多，有敞口罐、高领罐、敛口釜、盘

口釜、盆、钵、圈足盘、圈足豆等。

与此前的四期相比，五期已出现了

较明显的器表转折，与长江中游同期

有些相似。饰纹种类丰富，纹样变化

多，但真正意义上的搏埴饰纹只有细

绳纹、扁草纹。绳纹多分布于腹部和

底部，已经显得不太重要。相比较而

① ④ ⑤

⑥ ⑦ ⑧ ⑨ ⑩

② ③

▍▍搏埴饰纹三种基本制作方法结果示例

▍ ①②▍拍印法示例▍ ③~⑥▍压印法示例：成片的痕迹▍ ⑦⑧▍压印法示例：成串的痕迹▍ ⑨▍贴泥法示例：泥条堆贴

▍ ⑩▍贴泥法示例：泥饼堆贴
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次拍印都能形成与其他拍印痕迹相对

间隔的效果。

压 印 法 ， 与 拍 印 法 的 主 要 区 别

在于手法之不同，采取平压和滚压的

方法，使器表呈现出压印纹路，常见

的有绳纹、篦纹，以成片或成串的痕

迹为特征。压印绳纹的工具是缠有绳

子的木棒，绳子集中于中部，形成中

间粗、两端细的轴状工具，用鼓出的

中部在陶坯上压印出成排而整齐的绳

纹。压印篦纹则用篦状器在陶坯上压

印出点状和弧线状饰纹，通称“篦点

纹”和“弧线篦纹”。

贴 泥 法 ， 即 通 常 所 说 的 附 加 堆

塑，形成附加堆纹。该法以泥条或泥

饼堆贴于器表，也有用较细的泥条堆

贴成各种花纹，有时还用较宽的泥条

围绕颈、腹部堆贴，有时还在上面再

加印绳纹。

新石器时代从早期到中期，拍印、

压印、贴泥诸法在逐渐摆脱随意性，搏

埴痕迹越来越趋于整齐、均匀、适当、

多样，从而具备了饰纹的秩序性和主动

性，搏埴之迹也转变成了日渐丰富的搏

埴饰纹，二者拉开了距离。

五、搏埴饰纹的形式逻辑

讨 论 搏 埴 饰 纹 的 形 式 逻 辑 ， 首

先要看到南北通则与南北差异。这方

面，在黄河流域与长江流域之间表现

得最为明显。从整体来看，南北方

的搏埴饰纹都存在大体相同的布局，

即绳纹或篮纹基本上都是作为器物外

壁满饰的底纹，其他饰纹则主要施加

于器物上部，如口沿、颈部和肩部，

腹部中段以下一般都不再施加绳纹

之外的其他饰纹。饰纹的南北差异主

要表现在布局上，前面曾提及，这主

要与南北器表的平缓顺畅或曲折转角

有关，从而造成了分层与否的布局现

象，以及饰纹形态的变异。

若 进 一 步 做 深 入 具 体 的 观 察 可

知，搏埴饰纹的形式逻辑存在于其制

作方法自身具备的工艺程式中。

这 方 面 特 别 明 显 的 是 拍 印 和 压

印两种方法。每一次拍打或压印都与

前一次或下一次劳作有所重合，这一

工艺特点决定了搏埴饰纹的展开具有

如下逻辑：每次拍打或压印所留下的

饰纹既是完整的“一个”，也是独立

的“一组”，每一个或每一组饰纹形

象都是“同一”的。与此同时，每一

个或每一组同一性单元与另一个或另

一组之间，往往又存在“交错”“叠

压”的部分。因此，无论是拍印还是

压印，其结果都会形成两种意义上的

“饰纹单元”：第一种，在预制工具

时形成的纹路便已经形成饰纹的单

元。如，“每一条绳纹”“每一片篮

纹”或“每一个几何纹”。第二种，

由搏埴工艺的每一次相同步骤所决定

的每一组痕迹，其本身就是“一个”

完整的单元。包含这两种饰纹单元的

同一结果，造成了搏埴饰纹在单元上

具有“二元性”：“搏埴单元”在形

成之前就已经自然地包含了“预制单

元”。二者构成一种混合的关系，使

搏埴饰纹的“单元”常常处于不明确

的游离状态中。

与 这 两 种 意 义 上 的 饰 纹 单 元 相

关，自然也存在各自的“逪画”结

构。例如，如果预制为绳纹，则预制

的“逪画”结构常常是并列结构；如

果是篮纹，便是“人”字形的间错结

构；而如果是几何纹，则随形式有别

而各自不同。

每一次搏埴单元之间的“逪画”

结构，则呈现为成组的预制饰纹在边

沿上产生交错叠压或疏密不一的粘连

状态。这样的结构同样具有混合性，

它使得搏埴饰纹总是让人感觉到隐隐

约约的网状叠压线。这一视觉印象同

样影响乃至阻止了人类视觉对于搏埴

饰纹内部结构的明朗化判断。

从 器 物 的 装 饰 整 体 来 看 ， 搏 埴

饰纹的布局具有两个重要特点：一是

比较均匀地分布于器表突出部分；二

是有节制地停止于口部以下，为口部

留出清晰的环状地带。这两个特点分

别具有不同的实用功能与审美意义。

前者由于搏埴成器需要均匀的受力导

致了拍打或压印的饰纹形成了均匀的

分布，从而造就了完满的整体感。后

者为容易受到不同力量支配的口部保

留了进一步加固的余地，同时也为器

物口部这一引人注目的部位保留了最

鲜明的环状标志。事实上，满布搏埴

饰纹的陶器都在口部分别采取了两种

装饰样式：一是留空，往往还加以磨

光，即前文述及的“素面圆周纹”，

晚期出现了一道较宽的或赤或紫或黑

的“红彩宽带纹”；二是贴泥，有条

状、乳钉数种，既为口部起到进一步

的加固作用，也增加了器物握持的稳
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见：中国硅酸盐学会主编《中国陶瓷
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注释与参考文献：

[1]本文摘自笔者的博士论文《中国古

陶瓷饰纹发展史论纲》（2006年）第

一章第一节和第二节，并做较大调整

和修改。

定性，还成了一种独特的搏埴饰纹。

可见，由于搏埴饰纹的装饰过程

没有从搏埴成器的过程中独立出来，

“与器并成”的基本原理决定了搏埴

饰纹从单元、结构到整体布局，都存

在混沌模糊的特点。相对而言，在这

三个层次里面，搏埴饰纹整体布局的

原始性是最为突出的。

尽 管 搏 埴 饰 纹 没 有 完 全 摆 脱 与

器并成的基本属性而无法形成独立的

形态，在性、状上较为原始和粗糙，

但它毕竟具备了最基本的点画元素、

“逪画”结构和布局模式。另外，

搏埴饰纹之“圆”“满”等特征也透

露出早期陶器饰纹所具有的基本普遍

性，与原始陶器宽阔的大口和饱满的

器腹相互适宜。

实际上，在黄河流域和长江流域

的史前文化陶器上，除了搏埴饰纹在

萌芽基础上获得了许多进展与贡献之

外，最晚在新石器时代中期后段，已

经出现了最早的彩画饰纹和初期的

雕镂饰纹，而长江流域的陶器在规

模和种类上甚至比黄河流域的还发

达。它们与搏埴饰纹一起丰富了那

时的陶器装饰，也预示着下一个阶

段的到来。

（子仁/中国艺术研究院美术研究所副研

究员）
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