
界⾯效应-Becoming

界⾯这个词语普遍运⽤于⼈们的⽇常⽣活和学术研究中。界⾯ Interface产⽣

于互联⽹即时通讯来临的时代，在 2002年以后的《辞海》中增补为：物体和物体

之间的接触⾯。界⾯研究越来越多的应⽤于各个学科，界⾯的存在⽅式是⽆限的。

界⾯的概念由来已久，描述了⼈机系统以及物质事件和精神事件之间的接⼝关系

和交互状态。哲学所理解的界⾯就是世界存在与发展的中介系统，是现象表达与

体现的场所，也是被⼈类体现与交往的对象。界⾯是集成了⼈、事物、现象、技

术、空间、时间等要素和因素的⼀个⽂化复合体。⽽界⾯效应更像是德勒兹所指

的 Becoming，表示这个⽂化复合体的交互、持续演变，⼀直没有达到未来的⼀

种状态。界⾯效应所对应的中介系统中，事物不是本质的，⼆元固定的，是持续

演变，是持续在 Becoming⼀种内在性的不断⽣成状态中。界⾯效应既是差异与

分歧之所在，也是沟通与融合之处所。

借⽤“界⾯效应 Becoming”这个概念作为此次展览的主题，主要是基于引发

对中国当代艺术现状极深研⼏的⼜⼀次思考，以及研究的可能性视⻆和空间。这

个展览是在中国⽂化与旅游部⼤⼒⽀持下，由中国艺术研究院和中国艺术研究院

国家当代艺术研究中⼼持续推动的：“中国当代艺术现状与⽣态研究”研究项⽬⽽

形成。这个项⽬已经持续了三年，该研究项⽬以中国抽象艺术研究作为切⼊点，

不仅仅是展览的形式，同时在展览的基础上征集、整理、讨论的过程中，不断建

构和完善数据库，将成为中国当代艺术研究的重要数据库。研究项⽬由中国抽象

艺术研究作为切⼊点，在展览的基础上征集、整理、讨论的过程不断建构和完善

中国当代艺术研究的数据库，并持续形成相关的出版物。⼒求以多维度思维呈现

中国当代艺术的状态和研究的可能性空间，形成⽐较全⾯、系统的研究平台。2018

年该项⽬以中国抽象艺术多媒介研究作为观察点，通过对中国抽象艺术发展的梳

理，或者说中国当代艺术切⽚的呈现，以专注⽽⼜开放的视域来⾯对这个领域的

现实状态和当下问题。

20世纪的中国⽂化是⼀个引进与发展理性主义及其“对象化”观念的曲折时

代，中国抽象艺术是中国当代艺术的现象之⼀，中国抽象艺术的研究在中国当代

艺术发展的⼏⼗年流变中，是隐含在中国当代艺术这个有机整体所⾯临的状态和



困境之中的。中国抽象艺术的研究不断地陷⼊中⻄⽂化逻辑系统，讨论和研究的

焦点始终在“内在”⽂化和形式的探源，以及对⻄⽅评价标准参照体系寻根的尴尬

境遇中，再就是站在精英主义的⽴场上为中国抽象艺术注⼊“前卫性”，把 20世

纪80年代中国抽象艺术在时代的现实境遇中所具有的这种批判⼒量作为这个“艺

术流派”保持活⼒的唯⼀途径。在这三个向度的视域中，中国抽象艺术的研究在

不同阶段的讨论却同样陷⼊中国当代艺术讨论的边缘状态和难以突破的维度。诚

然，这些讨论都是⾮常必要和积极的，在这个突围的过程中，很多研究者都怀着

学术理想不懈努⼒着，⽽能够带来突围的因素却是复杂⽽多元的。

中国当代艺术形成了⾃身的发展境遇和逻辑，同时 21世纪已经被势不可挡

的经济、科技、通讯等各个领域的发展形态所更迭，我们在接受、反思、参与及

被他者注释的⾏进中转向更多对主体的探寻和关注。⼈类对客体的把握，取决于

主体以及⼤量物质的、精神的、社会的复杂中介系统所达到的⽔平。⽽这个界⾯

是中国当代艺术的研究中普遍存在的，它本身就说明了世界演化发展过程的联系

性和中介性。尤其是近⼗年来世界格局的发展形态，全球经济⼀体化、科技⾼速

创新、虚拟即时信息技术、以及艺术博览会机制、艺术市场⽣态等因素在⽂化从

⼀般的形态发展为界⾯⽂化的过程中起着公共云（Public Cloud）作⽤。艺术家

⾃身所⾯临“当下问题”的⽂化边界逐步被模糊和消解，主体也进⼊到多线程空间

的⽭盾和徘徊中，从物质的界⾯、精神的界⾯到虚拟的界⾯，⼈类感受空间和呈

现空间的可能都获得了前所未有的视域。中国当代艺术家恰好与这样的此在情景

相遇，⼈的身体、社会⾏为、公共活动都被联系在⼀起，个体被外延出来，艺术

家不再追求艺术流派或群体，更加关注个体性的建构和表达。这就如同数据集成

在⼀个特定的⽐特地图上，⽽这个特殊的多向度的地图形成了⼀个动态的界⾯，

这个界⾯要求观看和操作它的⼈不再持有简单的⼆元意识，艺术作品和艺术家更

像是这个界⾯中具有超越性的云际云（The Intercloud），肩负的不只是抽象审美

和社会介⼊的问题，⽽是⼀种共同的跨经验的可能性。

在这个此在情境中最为关键的决定性因素就是⼀种⾃我激活的⼒量，这种⾃

我激活在艺术现象中的运作是这个系统的内在之物，如同界⾯效应 Becoming所

强调持续交互的内在性⽣成状态。这种逾越了中⻄对⽴、主客对⽴、传统与当下

的内在之物并不是⼀种知识，⽽是⼀位艺术家内在逻辑的超越之域，是⼀种在场



的“物我不隔”的内在世界。此次展览选择的艺术作品是多媒介的，包含了架上的、

空间的、影像的多元化的语⾔形态，同时在展览期间通过参展艺术家们对“⼯作

⽅法”的演讲和讨论来试图梳理这种被“视觉和触觉”化的内在逻辑，以及⻓期以

往的、稳定的、坚持不断的创造原则和思维整体性。这不仅是⼀种研究⽅法的尝

试，同时也试图推动⻘年艺术家⾃我更新、⾃我批判，⾃我⽣成的能⼒。研究⻆

度和阐释系统的⽣成并不是通过像⼯具⼀样“使⽤”批评概念，⽽是要将其与

研究对象进⾏接触、甚⾄融合。界⾯研究成为某种具有⽣命⼒的活体，借助

于研究对象主体丰富性的呈现，不断黏附上各种问题和考量，继⽽呈现出置身

其中的“研究领域”。

这个展览是中国当代艺术的⼀个切⽚，是寻找恰当的观察⽅法和研究⽅法的

相遇，是站在国家这个平台上朴素的致⼒于建构学术研究⽇益崛起的中国视⻆与

价值体系迈出的步伐。
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