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减法吧，推不开的事勉强去做，自己不要再

挑事”。但是这些工作，一定要有人来做，

包括如何对待我们中国艺术研究院的这些宝

贝。大家很多都是刚进院工作，大家可能都

不知道有这些宝贝，也不可能想起来做，那

么就剩下我们这些年逾古稀的人了。我们要

不想，我们要不做，那么谁来做？

去年文化艺术出版社给我出了一套文

集，在这个文集的首发式上来了很多朋友，

他们讲了很多感人的、让我既惭愧又感动的

话语，我当时也很激动。我在致答谢词的时

候，用了一个词：身土不二。大家知道，“不

二”这个词是佛教里的词，“不二”就是分

不开，不可分别。在佛经里读到这个词的时

候，我当时有所领悟。但是让我有一个更强

烈感受的是当我到韩国访问时，看到他们的

农民在一个节日中游行，举着一个大的幡，

在一块很大的布上用汉字写着四个大字：

“身土不二”。我当时热泪盈眶！在异国

的土地上突然看到这四个汉字真是“触目

惊心”！这让我联想到在亚洲金融危机时，

韩国的老百姓把自己的金戒指拿出来献给

国家，当时他们提的口号就是“身土不二”。

什么叫“身”？就是你自己。什么叫“土”？

就是脚下的这片土地，往大说是全中国，往

小说就是我们中国艺术研究院，我们生在

这片土地上，这块土地把我们养大，这个

单位给我们提供了工作的条件。什么叫“身

土不二”？就是你爱这片土地，爱这个单位，

对这片土地表达你的忠诚，这是我们工作的

初心。

今天，大家难得济济一堂，大家可以从

这场古琴的演奏中窥见我们祖先的灵魂，

在古琴的音乐中，我们可以和祖先对话。今

天，我们在这个叫作“危楼”的、经常不敢

使用的剧场里做这场音乐会也不容易，提到

“危楼”里的音乐会，我突然想到二战时候

在被包围的列宁格勒演奏肖斯塔科维奇的音

乐会，那是俄罗斯民族意志的表达。我们今

天的音乐会，其实也是要表达我们这一代人

和比我们更年轻的一代人传承我们中华文化

的一份理念和一份信心！

以中国艺术研究院研究员田青提出的

“让古琴醒来”保护理念为核心，“枯木

龙吟—让古琴醒来”学术音乐会自 2018

年 10 月至今已成功举办五场。音乐会所使

用的唐代“枯木龙吟”、宋代“鸣凤”、元

末明初“真趣”、明代“小递钟”和蕉叶式

无名琴，不仅是中国艺术研究院所藏之传世

名琴，亦是涵盖各历史时期斫制特点的典型

琴器。

是谁创制了古琴？对于此，可谓众说纷

纭，莫衷一是。从桓谭的《新论》到朱长文

的《琴史》，从《吕氏春秋》到《事林广记》，

伏羲、神农、尧、舜、炎帝……可以说，上

古时期兼具智慧与品德的君主与圣人或多或

少都与这件乐器有着千丝万缕的关联。这些

传说虽无法确定古琴究竟为何人所制，但却

传达了古琴艺术在中国传统文化中与众不同

的特殊地位。

虽然说法不一，但文献中对于古琴形制

的描述却是大同小异。汉桓谭《新论》中的

文字就非常有代表性：

昔神农氏继宓羲而王天下，上观法于天，

下取法于地，近取诸身，远取诸物，于是始

削桐为琴，绳丝为弦，以通神明之德，合天

地之和焉。琴长三尺六寸有六分，象期之数；

厚寸有八，象三六数；广六寸，象六律；上

圆而敛，法天；下方而平，法地；上广下狭，

法尊卑之礼。

可见，古琴的形制是古代圣贤“观法于

天、取法于地”的结果，是“近取诸身、远

取诸物”的结果，更是欲与天地往来，以求

天人合一的结果。这种观念不仅反映在琴制

之上，也体现在古琴配件的名称上，如龙池、

凤沼、雁足、岳山、天地柱，以及与人体相

关的琴额、项、腰等。

虽然众多传说让古琴起源有了美好的依

漫谈古琴器
中国艺术研究院副研究员/林晨

【内容提要】本文以“枯木龙吟—让古琴醒来”学术音乐会中所使用的五床传世名琴为基础，

勾勒出古琴器发展的历史脉络，以此管窥古琴器在各个时期的斫制特点及其审美追求。

【关键词】古琴器  枯木龙吟  鸣凤  真趣  小递钟  蕉叶

                                        （责任编辑：史青岳）
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据，但终是难以让人信服。二十世纪初，王

国维提出了二维证据法：“吾辈生于今日，

幸于纸上之材料外，更得地下之新材料。由

此种材料，我辈固得据以补正纸上之材料，

亦得证明古书之某部分全为实录，即百家不

雅训之言亦不无表示一面之事实。此二重证

据法惟在今日始得为之。”以出土文献与传

世文献相印证，遂成为被广泛使用的学术正

流。只是一直少有出土的琴器，在很长的时

间里，只能以古代典籍以及文学、艺术作品

为依据。这种遗憾直至二十世纪七十年代方

得以弥补。1973 年，湖南长沙马王堆三号

墓出土了西汉七弦琴，五年之后，湖北随州

战国曾侯乙墓出土了十弦琴。可以说，马王

堆七弦琴和曾侯乙墓十弦琴的出土，标志着

琴器研究从文献阶段转向了实物阶段。此外，

主要出土的上古琴器还有 1980 年湖南长沙

五里牌战国墓之九弦琴（此琴因发现时岳

山、琴轸皆无，只能据龙龈上弦眼推测其弦

数，似为九，故暂名为九弦琴）、1993 年

湖北荆门市郭店村战国墓之七弦琴，以及近

年来轰动一时的海昏侯汉墓之古琴。这些出

土的上古琴器皆为半箱式，弦数不定，琴上

无“徽”，主要出土于原楚国境内。这些上

古琴形制短小，最长的马王堆七弦琴的长度

也仅有现今古琴的三分之二，而且琴面并非

完全平整，曾侯乙墓出土的十弦琴琴面尤为

凹凸不平，不可能弹奏按音。因此，一些学

者将其称为“类琴实物”。虽然无法确定这

些出土的“类琴实物”是否就是古琴的前身，

但有一点可以肯定，古琴在汉代以前确实尚

未定型。但从四川绵阳出土的东汉弹琴俑来

看，此时的琴器已然是“全箱式”。

至魏晋南北朝时期，古琴的形制便与现

今相差无几。东晋顾恺之所绘之《斫琴图》，

虽然原本佚失，但宋人摹本显示当时的琴器

与汉弹琴俑大体一致，且出现了额、颈、肩

的区分。南京西善桥出土的南朝齐、梁陵墓

画像砖“竹林七贤与荣启期”亦是如此，虽

然图中嵇康与荣启期所弹之琴被刻颠倒，琴

徽亦被刻反，使弹琴的人成了“左撇子”，

但是我们从中还是可以发现，图中的古琴不

仅形制与现今类似，而且在琴面的外侧已有

了明显的琴徽。

目前传世最早，且无争议的古琴当为唐

琴。唐琴受到如此重视，不仅是其年代久远，

更是因为斫琴工艺在唐代达到了无法企及的

高度。现北京故宫博物院所藏“九霄环佩”“大

圣遗音”“飞泉”、湖南省博物院所藏“独

幽”等都是传世唐琴。此次音乐会的中国艺

术研究院院藏“枯木龙吟”琴便是晚唐制作。

该琴连珠式，杉木斫。原髹黒漆，后补以朱

漆，灰胎坚实。琴面由象牙末、孔雀石末等

混以生漆构成的八宝漆灰为汪孟舒后补。琴

面弧度略具弓形，项、腰棱角无浑圆迹象。

此琴通体蛇腹断纹，局部兼杂牛毛断和龟背

断。龙池圆形，凤沼长扁圆形，纳音处较平，

镶贴以桐木。蚌徽、玉轸、玉足。龙池上方

刻有行书“枯木龙吟”四字，下方刻有“玉

振”篆书印章。

此琴原为北京著名琴家汪孟舒旧藏。“文

化大革命”期间，因所藏之唐琴“春雷”、

《春雷琴室图卷》以及各种珍贵琴书皆被其

子所在单位的学生所虏。汪孟舒担心此琴遭

遇同样的境遇，于是将其保存于中国艺术研

究院音乐研究所中，直至今日。

从这些传世唐琴来看，造型浑圆，于琴

之广项、腰之边楞处亦作圆处理，与清人所

言“唐圆宋扁”之语相符。但“唐圆”随着

国力不同，也呈现出不同的形态。如晚唐的

“枯木龙吟”与盛唐时的“九霄环佩”、中

唐的“大圣遗音”相较就已是趋于扁平了。

正如郑珉中先生所说：“唐琴面板弧度基本

有两种圆法：盛唐、中唐是一种，晚唐又是

一种。前者琴面是‘漫圆而肥’，即弦下的

弧度较小，弦外部分则较大，近似椭圆形的

一半，盛唐较中唐尤为浑厚；晚唐琴面则是

弦下较厚而弦外较平，斜坡出去，宋以后的

琴多取这种弧度，但与宋代弧度扁平的琴相

比较，它依然属于圆的一类。”

在宋人的记载中，我们了解到唐代知名

的斫琴师及其声音特点。如《琴苑要录》中

记载了唐琴声音特点：“唐贤所重，惟雷、

张之琴，雷琴重实，声温劲而雅；张琴坚清，

声激越而润。”《陈氏乐书》也说：“然斫

琴之妙，蜀称雷霄、郭谅，吴称沈镣、张越，

霄、谅清雄沉细，镣、越虚鸣而响亮。”雷

霄、郭亮、沈镣、张越就是唐代知名的斫琴

师。所言的雷琴、张琴，便是唐代四川雷氏

家族以及张越所制之琴。可惜雷琴之外，张

越、沈镣、郭亮之琴都未有传世。传世唐琴

如“九霄环佩”“独幽”“太古遗音”等都

经过剖腹，但“枯木龙吟”并无剖腹调音的

痕迹，其坚实、温劲、雄浑的音色更能体现

唐代琴人对音色的审美追求。

宋朝上至天子，下至文士皆好琴，且尤

好唐琴。宋徽宗就曾设“万琴堂”以收其藏琴，

其中最为珍贵的便是唐雷氏琴“春雷”。宋

代有个特殊的机构，称为“官琴局”，是专

门为皇室制作古琴的机构。因为“官琴局”，

使得宋琴就有了官琴和野斫两个系统。“鸣

凤”就是南宋的官琴。该琴为连珠式变体，

桐木斫，色微黄而质松古。琴体宽扁，项、

腰作连续四弧，龙池与凤沼作扁圆三连弧形。

原髹黒漆，后以栗壳色漆与朱漆修补。鹿角

灰胎较薄，下有八宝灰修补。琴面大小蛇腹

断间以牛毛断与小冰裂断，琴底的断纹呈不

规则状。纳音微隆。钧瓷琴徽。木轸，玉足，

红木岳山。琴首正面镶嵌椭圆形玉雕“翔凤”

为饰。龙池上方刻楷书“鸣凤”二字，两旁

刻行书铭文“朝阳即升，巢凤有声。朱丝一

奏，天下文明。”池下近足处刻外圆内方印，

双钩篆文“中和之气”四字。

该琴在民国初年为管平湖先生所有，并

加以重修。钧瓷徽与琴底的八宝灰胎皆为

管平湖修补时所为。后管氏将此琴与山东琴

家之落霞式唐款“凤鸣歧”交换。二十世纪

五十年代复经管氏寻求，1956 年为中国艺

术研究院音乐研究所所购得。此琴与山东省

博物馆所藏宋“南风”琴在琴式、灰胎气色

以及铭刻都颇为相似，与《格古要论》中所

载官琴局制琴有定制之说吻合。

郑珉中先生曾说：在宋明古琴之间，

有个灰色地带。这个灰色地带就是元琴。

元朝历时仅 92 年，且为蒙古人统治，故在

琴史中为一过渡时期。元琴早期的特点大

都延续了南宋的风格，晚期的风格又与明

初颇为相似。虽然如此，元代亦有不少知

名的斫琴家，其中以元末明初的朱致远最

为著名。中国艺术研究院所藏“真趣”琴

便为朱致远所制。该琴杉木斫，通体髹黑漆。

“枯木龙吟”琴
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据，但终是难以让人信服。二十世纪初，王

国维提出了二维证据法：“吾辈生于今日，

幸于纸上之材料外，更得地下之新材料。由

此种材料，我辈固得据以补正纸上之材料，

亦得证明古书之某部分全为实录，即百家不

雅训之言亦不无表示一面之事实。此二重证

据法惟在今日始得为之。”以出土文献与传

世文献相印证，遂成为被广泛使用的学术正

流。只是一直少有出土的琴器，在很长的时

间里，只能以古代典籍以及文学、艺术作品

为依据。这种遗憾直至二十世纪七十年代方

得以弥补。1973 年，湖南长沙马王堆三号

墓出土了西汉七弦琴，五年之后，湖北随州

战国曾侯乙墓出土了十弦琴。可以说，马王

堆七弦琴和曾侯乙墓十弦琴的出土，标志着

琴器研究从文献阶段转向了实物阶段。此外，

主要出土的上古琴器还有 1980 年湖南长沙

五里牌战国墓之九弦琴（此琴因发现时岳

山、琴轸皆无，只能据龙龈上弦眼推测其弦

数，似为九，故暂名为九弦琴）、1993 年

湖北荆门市郭店村战国墓之七弦琴，以及近

年来轰动一时的海昏侯汉墓之古琴。这些出

土的上古琴器皆为半箱式，弦数不定，琴上

无“徽”，主要出土于原楚国境内。这些上

古琴形制短小，最长的马王堆七弦琴的长度

也仅有现今古琴的三分之二，而且琴面并非

完全平整，曾侯乙墓出土的十弦琴琴面尤为

凹凸不平，不可能弹奏按音。因此，一些学

者将其称为“类琴实物”。虽然无法确定这

些出土的“类琴实物”是否就是古琴的前身，

但有一点可以肯定，古琴在汉代以前确实尚

未定型。但从四川绵阳出土的东汉弹琴俑来

看，此时的琴器已然是“全箱式”。

至魏晋南北朝时期，古琴的形制便与现

今相差无几。东晋顾恺之所绘之《斫琴图》，

虽然原本佚失，但宋人摹本显示当时的琴器

与汉弹琴俑大体一致，且出现了额、颈、肩

的区分。南京西善桥出土的南朝齐、梁陵墓

画像砖“竹林七贤与荣启期”亦是如此，虽

然图中嵇康与荣启期所弹之琴被刻颠倒，琴

徽亦被刻反，使弹琴的人成了“左撇子”，

但是我们从中还是可以发现，图中的古琴不

仅形制与现今类似，而且在琴面的外侧已有

了明显的琴徽。

目前传世最早，且无争议的古琴当为唐

琴。唐琴受到如此重视，不仅是其年代久远，

更是因为斫琴工艺在唐代达到了无法企及的

高度。现北京故宫博物院所藏“九霄环佩”“大

圣遗音”“飞泉”、湖南省博物院所藏“独

幽”等都是传世唐琴。此次音乐会的中国艺

术研究院院藏“枯木龙吟”琴便是晚唐制作。

该琴连珠式，杉木斫。原髹黒漆，后补以朱

漆，灰胎坚实。琴面由象牙末、孔雀石末等

混以生漆构成的八宝漆灰为汪孟舒后补。琴

面弧度略具弓形，项、腰棱角无浑圆迹象。

此琴通体蛇腹断纹，局部兼杂牛毛断和龟背

断。龙池圆形，凤沼长扁圆形，纳音处较平，

镶贴以桐木。蚌徽、玉轸、玉足。龙池上方

刻有行书“枯木龙吟”四字，下方刻有“玉

振”篆书印章。
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琴面为大蛇腹断，琴底为流水断。龙池上

方刻草书“真趣”二字。左侧刻草书铭文

两行“白石仙人得真趣，奇缘希与知音遇，

相携偕隐云深处。”落款为“一峰先生属铭，

丁亥（1947）夏汪建侯题”行书十三字。

琴腹款识：纳音右侧刻楷书“赤城朱远”，

左侧不清。夏一峰，原名福云，江苏淮安

人。拜杨子镛为师习琴，1954 年与甘涛发

起“南京乐社”，后被聘为中央音乐学院

民族音乐研究所特约研究员。此琴为其旧

藏，1963 年中国艺术研究院音乐研究所向

其购置所得。明清时期，一些古董商为利

所趋，常伪制朱琴，其中腹款甚至误刻为

“朱智远”“朱致元”。传世朱琴多署“赤

城朱致远制”或“赤城慎庵朱致远制”，

目前传世署“赤城朱远”的朱琴仅此一床。

桐木制。琴体秀美，琴面弧度漫圆。原髹黑

漆，后以朱漆修补。通体呈细牛毛断，长方

形龙池、凤沼，纳音微隆。岳山、承露、雁

足均用象牙制成，蚌徽，玉制刻花琴轸，工

艺精细。琴音清脆松亮。

龙池上刻篆书“小递钟”三字。池右

刻隶书铭文两行：“峄阳良材，雅中风律。

空山有人，呼之欲出。养之以和，守之以一。

海上遗音，退藏吾室。”下刻篆书印章两方，

上为“剑泉珍藏”，下为“孙晋斋同赏”。

池左可楷书款两行，右为“丁巳夏至金筑景

剑泉铭于进思退思之斋”，下刻二印，一为

“金筑”篆书葫芦形印，一为“景其濬印”

篆书方印，左为“兰亭西客周少白镌”，

下刻“周氏少白”篆书小印。景其濬（？ -

1876），字剑泉，贵州兴义人。咸丰二年

进士，官至内阁学士，为晚清著名收藏家。

孙晋斋，名宝，字晋斋，生卒年不详，为

晚清京城著名琴师。师从广陵派琴人徐俊的

弟子李澄宇。编有《乙六正五之斋琴谱》，

并有《摩诃般若波罗蜜多心经》《耕辛钓渭》

等琴曲传世。周少白（1806-1876），即周棠，

字召伯，后常用“少白”二字。因祖籍在

浙江山阴兰亭西侧，遂自号“兰亭西客”，

亦作“兰西”“兰白”等。能诗，兼工篆隶，

善刻印章。

“小递钟”在音乐会的使用琴中，无论

是年代，还是制作、音色都不出色。但琴底

所刻的铭文，却向我们展示了该琴特有的生

命历程。白居易将古琴称作“益友”“老伴”，

对于琴人而言，琴器不仅仅是一个用于演奏

的乐器，它与我们一样有着独特的记忆。琴

与琴人之间那种“吾与尔言，尓与吾诺”的

情谊想来琴人才能体会。

“小递钟”琴

蕉叶式无名琴

“真趣”琴“鸣凤”琴

明代传世的古琴较多，琴式在此时也得

以大量创新，祝公望创制的蕉叶式就是其中

一种。此次音乐会中所使用的无名琴即为明

代蕉叶式古琴。该琴桐木斫制。琴面弧度较

大。琴首无护轸，代以高 3 厘米的叶柄。琴

首及琴面中央有一长条形浅沟，琴底中央有

一仿蕉叶之茎的凸棱。琴身两侧边缘略有起

伏，形似蕉叶之边。造型玲珑精巧，别有情趣。

琴体灰胎之下裹有麻布，原髹黄栗壳色漆，

修补时面底改髹朱漆，唯琴头尚留有原漆。

通体呈小蛇腹段，琴面镶嵌玉徽。龙池、凤

沼均为长方形。玉徽，木制轸、足。琴首右

刻楷书“冰丝碧”及 “怡雲”篆书椭圆形印。

左刻“紫玉鸣”及“□圃寺用”篆书方印。

此琴曾为王迪先生所修。

另一床明代古琴是“小递钟”，仲尼式，                                        （责任编辑：史青岳）



11
中国艺术时空

CHINA ARTS SPACE

10
中国艺术时空

CHINA ARTS SPACE

琴面为大蛇腹断，琴底为流水断。龙池上

方刻草书“真趣”二字。左侧刻草书铭文

两行“白石仙人得真趣，奇缘希与知音遇，

相携偕隐云深处。”落款为“一峰先生属铭，

丁亥（1947）夏汪建侯题”行书十三字。

琴腹款识：纳音右侧刻楷书“赤城朱远”，

左侧不清。夏一峰，原名福云，江苏淮安

人。拜杨子镛为师习琴，1954 年与甘涛发

起“南京乐社”，后被聘为中央音乐学院

民族音乐研究所特约研究员。此琴为其旧

藏，1963 年中国艺术研究院音乐研究所向

其购置所得。明清时期，一些古董商为利

所趋，常伪制朱琴，其中腹款甚至误刻为

“朱智远”“朱致元”。传世朱琴多署“赤

城朱致远制”或“赤城慎庵朱致远制”，

目前传世署“赤城朱远”的朱琴仅此一床。

桐木制。琴体秀美，琴面弧度漫圆。原髹黑

漆，后以朱漆修补。通体呈细牛毛断，长方

形龙池、凤沼，纳音微隆。岳山、承露、雁

足均用象牙制成，蚌徽，玉制刻花琴轸，工

艺精细。琴音清脆松亮。

龙池上刻篆书“小递钟”三字。池右

刻隶书铭文两行：“峄阳良材，雅中风律。

空山有人，呼之欲出。养之以和，守之以一。

海上遗音，退藏吾室。”下刻篆书印章两方，

上为“剑泉珍藏”，下为“孙晋斋同赏”。

池左可楷书款两行，右为“丁巳夏至金筑景

剑泉铭于进思退思之斋”，下刻二印，一为

“金筑”篆书葫芦形印，一为“景其濬印”

篆书方印，左为“兰亭西客周少白镌”，

下刻“周氏少白”篆书小印。景其濬（？ -

1876），字剑泉，贵州兴义人。咸丰二年

进士，官至内阁学士，为晚清著名收藏家。

孙晋斋，名宝，字晋斋，生卒年不详，为

晚清京城著名琴师。师从广陵派琴人徐俊的

弟子李澄宇。编有《乙六正五之斋琴谱》，

并有《摩诃般若波罗蜜多心经》《耕辛钓渭》

等琴曲传世。周少白（1806-1876），即周棠，

字召伯，后常用“少白”二字。因祖籍在

浙江山阴兰亭西侧，遂自号“兰亭西客”，

亦作“兰西”“兰白”等。能诗，兼工篆隶，

善刻印章。

“小递钟”在音乐会的使用琴中，无论

是年代，还是制作、音色都不出色。但琴底

所刻的铭文，却向我们展示了该琴特有的生

命历程。白居易将古琴称作“益友”“老伴”，

对于琴人而言，琴器不仅仅是一个用于演奏

的乐器，它与我们一样有着独特的记忆。琴

与琴人之间那种“吾与尔言，尓与吾诺”的

情谊想来琴人才能体会。

“小递钟”琴

蕉叶式无名琴

“真趣”琴“鸣凤”琴

明代传世的古琴较多，琴式在此时也得

以大量创新，祝公望创制的蕉叶式就是其中

一种。此次音乐会中所使用的无名琴即为明

代蕉叶式古琴。该琴桐木斫制。琴面弧度较

大。琴首无护轸，代以高 3 厘米的叶柄。琴

首及琴面中央有一长条形浅沟，琴底中央有

一仿蕉叶之茎的凸棱。琴身两侧边缘略有起

伏，形似蕉叶之边。造型玲珑精巧，别有情趣。

琴体灰胎之下裹有麻布，原髹黄栗壳色漆，

修补时面底改髹朱漆，唯琴头尚留有原漆。

通体呈小蛇腹段，琴面镶嵌玉徽。龙池、凤

沼均为长方形。玉徽，木制轸、足。琴首右

刻楷书“冰丝碧”及 “怡雲”篆书椭圆形印。

左刻“紫玉鸣”及“□圃寺用”篆书方印。

此琴曾为王迪先生所修。

另一床明代古琴是“小递钟”，仲尼式，                                        （责任编辑：史青岳）


