
近代中国石湾陶的转型 
 

摘要：中国手工艺的近代转型，是在动荡的社会条件下进行的。面对

西方工业化的冲击，自己自足的自然经济体系逐步解体，以石湾陶为

代表的许多手工艺门类面临不变则亡的窘境。因此，从政府到学者再

到从业者，都在这一过程中为石湾陶的改良做出了诸多努力。然而由

于政治、社会等原因，石湾陶的转型并不顺利。但是，这一转型过程

依旧能给我们以启示。尤其是在手工艺由工业产业向文化事业转型的

关键时期的今天，面对手工艺与科技的关系，我们可以从历史的进程

中看到，科技进步的力量是手工艺向前发展的重要推动力。 

关键词：手工艺 转型 石湾陶  

清末到民国是中国手工艺的一个重要转型期。自 1840 年鸦片战

争起，中国不断遭受着资本主义外来势力的入侵，这种入侵不仅仅是

军事上的，而是包含了政治、经济、文化等方方面面，在这样的大环

境下，中国的城乡手工艺也遭受到了严重的打击。近代手工艺面对的

最大的问题就是洋货的入侵以及机械生产和手工生产之间的矛盾。在

“师夷长技以制夷”的观点推动下，大量资本涌入手工艺行业，出现

了许多民族资本家，将原有的手工艺制品改造成为机器工业产品。正

如庞薰琹先生所说“20 世纪是 20 世纪，绝不同于 18 世纪。手工艺

已经为时代抛的远远的。工艺应该时代化，科学化，可能用机器的时

候尽量使用机器，已带手工，这样可以大量的生产，这样可以廉价的

出售，这样可以普及于社会。”然而，手工艺与机械工业并不是非此



即彼的关系，“工艺应该由手工艺进展到机器工业以求普及这是天经

地义的一个原则但是千万不要忘记人类的十只手指有他的巧妙之处

人之为人可贵的就在这种种的巧妙机器代替不了。” 1因此，在那个

社会动荡、文化混杂、价值断裂的年代，手工艺要适应工业化时代，

转型就成为了必然，一方面以机械改进手工艺，另一方面则走上了手

工艺艺术化的道路。 

一、石湾瓦甲天下 

“石湾瓦缸，胜于天下”，作为佛山文化的典型代表，石湾陶是

典型的民窑，它的产品受众群体是广大民众。石湾地区的陶瓷烧造具

有悠久的历史。根据考古发现，其窑口遗址可追溯到新石器时代遗址

河宕遗址中。直至春秋战国至汉代时期，墓葬随葬陶器中开始出现今

日石湾陶塑的雏形。在石湾地区出土的唐代随葬品中，不乏施釉精美

的青黄釉陶罐，个别器物上还装饰有贴塑的人物和动物形象。石湾制

陶技术的进步得益于与北方陶瓷技艺的融汇。南宋时期，佛山地区以

中原汉民族移居者居多，北方移民们把中原地区的制陶技术带到了佛

山，借助原有技艺特点在融合北方各名窑制陶技术而形成。因从釉色、

造型、烧制上进行了全方位的借鉴了官窑、哥窑、汝窑、定窑、钧窑

等诸名窑技艺，石湾陶塑也素“石湾集宋名窑之大成”的说法。寂圆

叟在其《陶雅》中盛赞石湾窑：“广窑谓之泥均，其蓝色甚似灰色……

于灰釉之中，旋涡周遭，颇露异彩，较之雨过天晴，尤极浓艳，目为

云斑霞片。不足以方厥体态，视彼窑变泪痕，若零雨直下者，匪可相
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提并论。… …又有时于灰釉中露出深蓝色之星点,亦足玩也。”  

自 14 世纪起，葡萄牙人占领马六甲后，中国就逐渐的从海上与

西方诸国进行贸易。广州地区由于其地理位置的优势，逐渐的成为了

洋人心目中的贸易天堂。屈大均在《广东新语》中记载有：“石湾之

陶遍二广，旁及海外之国。”自明代起，石湾的陶瓷制品不断的出口

海外，凭借着佛山通达江海的交通条件和活跃的海外贸易，走出了国

门，创造了“石湾瓦、甲天下”的辉煌。 在东南亚，香港，澳门等

地，庙宇\寺庙的瓦脊常常采用石湾陶产品，仅瓦脊一项，完整保留

下来的就有近百条，其他建筑装饰数量更甚。东南亚国家博物馆藏的

大量石湾陶塑及私人收藏品中，可以见到当时的出口产品。受石湾陶

塑影响，15-16 世纪以佛教用具为主的越南多彩釉陶瓷器皿，厚重的

胎体上采用阳刻、贴塑、雕刻等手法进行装饰，牙黄色底釉上加黄、

绿、蓝、红等彩釉为色釉，其总体风格与石湾窑产品极为接近，反映

出石湾陶艺文化的海外影响。 

清末，石湾陶的生产依旧兴盛，所用原料主要是东莞、英德等地

所产黏土，在石湾附近的大帽冈也出产烧陶所需的黏土和沙。产品依

旧以缸、盆、钵、瓦等日用器为主，另有石湾陶塑更是精品，多为古

玩行定制，出售于港澳及东南亚地区以供收藏之用。石湾陶塑带有现

实化内涵、故事性、情节化和人格化等特点，被称为一部经典浓缩的

中国民俗文化百科，出现了不同的职业和场景，乃至人与神的不同题

材。其中有，渔、樵、耕、读、牧、弈、饮、琴、游、戏等各具特色

的人物形象以及与人物身份性格相匹配的动态场景。日常百姓的生活



情景和劳动情景也是颇受关注的题材，这些描绘无一不是细腻、传神。

因此，石湾陶塑也区别于石湾地区一般陶器，成为颇有艺术价值的赏

玩品。 

二、洋货大行其道 

鸦片战争可以被认为是中国迈向现代化的第一步。鸦片战争的失

败，对中国的冲击很大，这不仅仅是军事上的入侵，还是中西文化的

激烈碰撞。随之而来的就是西方机械化产品对本土手工艺品以及自给

自足的自然经济模式的冲击。在中国几千年的发展历程中，大多数平

民家庭采用的是务农与手工劳作相结合的自然经济模式。人们的吃、

穿、住、用、行所需，基本能够自己自足、自产自用。因此在自然经

济体制下，人们对于外来商品的需求极其有限，仅有少量生活日用品

也能够通过本地集市进行采购。与海外通商初期，洋货的进口以钟表、

玻璃制品、毛织品为主，是少数王公贵族的把玩之物。而广大民众由

于购买能力有限，对这些“奢侈品”的需求自然不多，因此，养活的

日用品市场十分狭小。 

西方经历了工业革命后，工业生产迅速崛起。然而，当西方诸国

希望将产品销售到中国以弥补贸易逆差时，发现大多中国的民众在农

闲时期进行手工艺品生产来满足自己的日常需要，产品虽粗糙，但价

格低廉。因此，虽然工业化产品较手工制品更加精美耐用，但高昂的

售价是阻碍其销量的重要因素。直到鸦片战争后，西方工业技术的不

断进步，洋货的成本也逐渐降低，购买洋货的人才逐渐多了起来。对

洋货的到来，有人说好得很，洋货很精美、不可思议。有人则说洋货



是奇技淫巧，没有多少实用价值。浪费人力物力，导致民众贫困。与

我们勤俭节约的消费观念不同。管同《禁用洋货议》痛批洋货。“洋

人用无用的东西换我有用的钱财，中国的银子流到洋人手中，最终导

致国家和民众陷入贫困”。1880 年代中期，有人记邻近天津的玉田，

人们日常所需洋货“至不可胜数”，甚至说“饮食日用曰洋货者，殆

不啻十之五矣”。 2至此，洋货开始全面的进入中国日常百姓的生活。

从最初的陌生到质疑，进而试用到接受，洋瓷、洋灯、洋伞、洋火等

洋货的以其高品质和它所带来的生活便利，很快将国人使用了祖祖辈

辈的传统生活用品摒弃。在亲身体会到西方工业产品的优势后，国人

用大量的 “消费”完成了对洋货的认可。消费者转向洋货消费，使

传统产品受到根本的冲击，大量手工业者流离失所。 

西班牙、日本、德国、荷兰、英国等瓷厂都曾仿制中国青花瓷碗。

有些私营瓷厂也尝试采用工业化方式生产，运用抛光、平面切割技术

提供新型陶瓷装饰材料；用模具、转移印花等方式进行大批量生产，

并开辟欧美日用瓷、装饰瓷市场。3生产出质量上乘，式样繁多的产

品，在国际和中国市场排挤中国瓷的生产和销路。而此时中国陶瓷技

术有下滑趋势，装饰工艺甚至出现了倒退，釉料配方质量也难以提高。

同时，生产工具简陋，制品类别单一。当西方大机器生产已经采取钟

表计时、温度计测温的时候，中国陶瓷生产仍然采取焚香计时、试片

测温这种几千年传统的方法。传统的生产技术一方面不能提高产品的

质量，另一方面也使得生产规模受到了限制。到 19 世纪末 20 世纪
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初期，中国已经从陶瓷出口大国变成了一个陶瓷进口的国家，尤其是

高档的细瓷需要大量进口。1895 年中日甲午战争后，日本的陶瓷业

迅速崛起，与原有的英德陶瓷形成竞争，排挤中国的国内外陶瓷市场。

英德两国的陶瓷以机械生产为主，产品精美、耐用、质量高，而日本

则以模仿西洋陶瓷为主，虽质量稍差但价格低廉。据《中国旧海关史

料》记载，在第一次大战之后，西方诸国忙于抢占欧洲市场，无暇东

顾，日本瓷器趁虚而入，抢占大量中国市场。1919-1920 十年间，中

国的对外贸易对象由原来的英国转变为美国和日本，日本成为中国最

大的陶瓷进口国，几乎占到海关进口价值的一半左右，随后才是英国

和德国。在国内，日本商人利用中国的陶瓷原料和廉价劳动力在各地

开厂造词，大量向中国及中国传统的海外市场输出，在这种竞争中，

石湾陶也在被排挤之列。“但近来外货源而入，而同一项类之制品，

必生出竞争，于是优者获胜，而劣者则归于消灭。此种事例数见不鲜。

农家制糖所使用之糖漏，在昔皆在石湾定制者，近年已绝迹不至。又

如面盆行等，则自西洋瓷面面盆入后，因其轻便耐用，而瓦缸面盆置

生意被夺不少。”4《中行月刊》“商品贸易要闻”发文揭示石湾陶在

当时的发展状况，“南阳人惯用中国土产，但中国的瓷器花样既不如

欧美，品质价格又较日货为昂，故现在似以处于苦境。”在国外，日

本的陶瓷夺取了中国的海外市场。 “所用瓷向欧洲输入者居多，欧

战以来，转求之日本，日货充斥市面，吾国瓷器，惟绘画色彩者尚能

行销，其净白者，殆全无销路。”5因此，在国内外需求被进口陶瓷产
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品大量侵占的大环境下，以及落后的制陶技术及贸易手段的多重影响

下，石湾陶的发展进入了瓶颈期，转型势在必行。 

三、石湾陶业衰颓 

近代中国，由于政治、经济、军事、技术等方面全面落后于其他

发达国家，无论是在国内还是国际贸易中都处于劣势地位。尤其是手

工艺产品，面对制作精良、成本低廉的机械化产品毫无优势，竞争力

急转直下，行业衰落不可避免。清末，大量陶瓷作坊依旧以仿古瓷的

制作为主。所制精美瓷器大多是古玩行的订制，供民生日用的产品大

多质量粗糙。同治、光绪年间的古陶瓷研究家陈浏痛惜道：“吾华之

瓷业近益凋零矣，其犹能以其瓷蜚声于寰球而为寰球之人所称道弗衰

者，则清初之旧瓷也。居中国之人不能使其国以坚船利炮称雄于海上，

其次又不能以其工业品物竞争于商场，而仅凭借其清初所出之瓷之声

誉以相与夸耀，致使寰球之人目其国为瓷国者，则有司之辱也。”6 在

此情境下，一部分爱国商人开始以新式企业模式经营瓷器生意，然而

部分民族企业陶瓷制作虽进入半机械化生产，但因机械化程度较低，

导致当时的机制陶瓷器粗制滥造，质量低下，在日用陶瓷方面仍难与

外瓷抗衡。7 

近代的石湾由于交通线路的改变，地理优势的丧失，经济环境的

变化，丧失了诸多利于陶瓷生产和销售的诸多便利条件。加之动荡的

社会，使石湾陶的近代发展进入衰落期。至 1930 年前后，石湾窑业

急剧衰落，“本省桃叶题最胜者，首推石湾所出各种瓦缸器皿，行销
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全省。唯一缺乏改良之故，近年日就衰落，尤以去今两年为最甚。就

前年统计，其全部出品尚值三百余万元。至去年则减为二百余万元，

大小窑店因不能支持而关闭者，将近三分之一，工人失业比比皆是，

以本年计，已别业之陶工，达千余人，其凋敝情形，为近数十年来所

未见。”8原来的 107 坐隆尧，只剩下五六十座在断断续续生产。1931

年开始，各国实行货币贬值政策，白银价格下跌，同时文明的连年发

动内战，加上连续几年的自然灾害，使人民的生命财产受到严重损失，

人民购买力下降，包括日用陶器及建筑用陶销量锐减。1936 年，石

湾陶工人无工可做，失业者达四五千人以上，其数目之多前所未有也。

昔日繁华的石湾变得破败萧条。1938 年 10 月 25 日，寇铁蹄踏上石

湾，把石湾的码头和两条繁盛的大街炸成瓦砾。日军在陶师庙门口屠

杀 100 多名无辜居民，石湾人纷纷外逃。长达八年的沦陷期，石湾陶

冷落不堪，只剩下十多家陶瓷作坊，两条龙窑，从业人口不过千人。 

究其原因，石湾陶的衰落原因有三。一是制陶技术的落后，产品

缺竞争力。石湾制陶技术落后，产品粗糙，这是无法回避的，不但不

能和外国商品竞争，与国内其他产区的产品比较，竞争力也非常有限。

需求的降低、市场的萎缩，均成为石湾陶衰颓的重要原因。二是管理

销售模式的限制。石湾陶瓷的销售原来是由行会控制的，是一种叫做

基尔特(Guild)的模式。在这种模式下，行会对于本行业内部出产的产

品价格由行会进行限制，即制陶作坊将做货物制作完成后交给行会，

由行会代为销售。这种模式在自给自足的生产状况具有减少竞争、提
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高价格的一些好处。但在近代中国，石湾陶行业衰落的大环境下，行

会模式便成为了石湾陶发展的束缚。在供大于求的状态下，制陶作坊

生产出的产品积压于行会中，无法变现进行再生产。制陶作坊私下售

卖产品则被行会视为破坏行规的行为，会受到行会管理机构的打压。

落后的生产管理模式致使行业内部争斗不断，资本的流出，行业工人

的失业。三是社会状况的不安定。日本发动全面侵华战争，使得石湾

地区制陶业遭受了沉重的打击。不安定的社会环境，使得手艺人的安

全没有保障，无法靠制陶谋生，大量陶工外逃，致使石湾陶的发展陷

入低谷。因此，在石湾陶在近代中国的发展受到了技术水平、管理模

式、社会环境等多方面的影响，衰颓也就成为必然。 

四、石湾陶之改良 

在洋货与机械工业的冲击下，为谋求生存，石湾陶也必须进行转

型。早在民国初期，石湾地区的手工艺人就开始谋求改良之法。“所

陶者多为瓦器，价值较微，近虽有制造瓷器者，然未得良法疏难获利，

现在乡中各陶店，大加研究改良，力求进步，专人前往东洋景德潮州

等处，考求陶窑善法，务期精益求精”9在洋务运动的影响，以及师

夷长技以制夷的思想的推动下，最先兴起的就是制陶技术的改良。

1932 年，岭南大学化学系对石湾陶进行了详细的考察，并做了大量

的实地实验。通过对对石湾陶的原料进行了详细的分析，总结各自的

化学特点。研究窑炉的机构与烧造工艺，以及温度的控制对石湾陶烧

制的影响。尤其是对曾经是技术壁垒的釉料进行研究，总结出不同釉
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料配方，进一步改进了釉料配比的科学性。这些研究与原有的制陶方

法互相印证，进一步提高了石湾陶的品质与烧成率。除技术研究外，

许多民族企业家将目光聚焦于陶瓷行业，尝试进行中国陶瓷行业的现

代化转型。这些企业通过学习西方的先进科学技术，结合本地的生产

特色，使中国出现了一批具有创新精神的近代企业，积累了宝贵的生

产经验，培养了技术力量。广州裕华陶业公司，又叫裕华真记公司，

是民国初期在广州西瓜园开设的一间陶瓷厂。为振兴国货，抵制洋瓷，

提升生产水平，采取石膏制模注浆等的外来新工艺，石湾陶的产量的

到了巨大的提升。同时，裕华真记公司还聘请石湾当地的制陶名家以

及岭南地区的绘画名家对石湾陶的器型及装饰进行新的设计，所制作

的花瓶、花盆等产品大量出口，销往香港及东南亚各地。同时期还出

现了石湾冠华陶窑和振兴工厂两家新式制陶企业，均为当时石湾陶生

产的杰出代表。新式企业的出现，不仅将新型制陶技术推广应用，更

是打破了原有家庭作坊与行会的生产管理方式。它实行了公司股份制

和雇佣劳动制度，采用了不同于家庭作坊式的生产和管理方式，打破

行规陋习。在这种资本主义生产方式的模式中，雄厚的资本实力和较

大的生产规模，都是发展生产、追求创新的有力保证。 

石湾陶的另一条改良之路来自于近代中国美术思潮的影响，尤其

是脱胎于瓦脊的石湾陶塑，成为中国陶瓷史上具有代表意义的品类之

一。受 “美术”概念的影响，石湾陶从瓦脊走入室内，活跃于各大

展览会，逐渐的由实用转向艺术。在1904 年的美国圣路易斯赛会上，

石湾陶塑即以“广东物产”的身份参与展览，独立的摆件陶塑成为重



要的石湾陶塑形式，也为石湾陶的转型确立了一种新的方向。当时的

报纸是这样报道的：“石湾向多陶工，为缸瓦出处，但恨无赛工场以

资鼓励，故未有进步。现闻明年美国散鲁伊斯赛会，有某富商特挑选

上等陶工十馀人，予以重酬，令照万图刻所绘万国人形，分别摹制人

物高约盈八尺，饰以瓦青。各陶工已钩心斗角，日夜赶制，将来搓土

为人，亦会场中之别开生面也”10。至此之后石湾陶塑深受美术概念

的影响，创作也进入繁荣期。创作题材空前广泛，艺术技巧大大提高。

在 1937 年第二次全国美展广州预展会上，展出了 70 套石湾陶塑的作

品，均为当时的制陶名家所做。其中名满岭南的潘玉书就吸收了美术

创作的观念，我们可以从他的作品中看出现代雕塑的影子。尤其是潘

玉书的仕女题材作品，一改瓦脊人物雕塑的豪迈风格与戏剧性表现，

将塑造的重心放在细节的刻划上，透过对人物面部表情和动态的塑造，

表达出人物的精神状态和内心世界。美术品化的石湾陶塑经历了从实

用器转变为艺术品的过程。造型增强人物形体的比例，动作仪态的安

排合理协调，可视面增多，从而改变了过去粗放率直的作风，刻画的

形象也更加细致生动。除造型的变化外，石湾陶陶的题材开始多样化，

不仅仅局限于过去的神佛、神话故事和传说。开始出现表现现实人物

以及表现现实生活的题材，尤其是像瘦骨仙、拍蚊公等反映市井生活

的题材极具代表性。至此之后的相当长的一段时间内，石湾陶一直延

续着艺术化的创作道路，出现了一批诸如吴灶生、潘玉书、霍津、廖

作民、廖坚、区乾、刘传等制陶名家。 
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从石湾陶在中国近代的发展来看，既经历了前所未有的衰颓，也

为其改良付出了诸多努力。这些改良之法，促进了石湾陶在近代中国

的大环境中进行转型。然而，在转型的关键时期，社会的动荡对石湾

陶的进一步发展造成了巨大的影响，正常的发展之路遭到破坏，并未

实现由手工业至机器生产，由实用器到艺术品的完全转化。但是这个

转型的过程在今天依旧具有现实意义，给予我们以启示。在今天，尤

其是手工艺正经历由工业产业向文化事业转化的关键时期，传统手工

与科技生产的争论依旧存在。手工艺应该何去何从，是应该延续传统，

坚持手工劳作，还是借用已有的科技成果实现转化？由近代石湾陶的

转型来看，科技成果的运用对于手工艺发展是极其重要的。害怕新科

技的应用，拒绝使用新型生产设备，甚至对新式的生产方式进行阻挠。

虽然在一定程度上能够保证传统手工艺的原汁原味，但这种手工艺无

法适应当前社会的生产模式和消费需求，更无法体现出出他自身的优

势。未来，手工艺的价值会被人们重新认识，对手工艺未来发展也会

提出更高的要求。单纯的靠手工劳作，延续古典风格已经不能满足人

们的消费和审美需求。高速的信息交换使得手工艺与各其它学科的相

互融合成为新的趋势，尤其是新的生产方式和消费模式的转化，必然

成为手工艺当代转型中的关键因素。未来手工艺既要保留了温度与故

事，对机械造物进行反思，促成人类造物意识的回归。同时也要正视

时代特征，引入科技，提高手工艺品的品质及产量，促使手工艺的全

面振兴与未来飞跃。 


