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民国时期北平古物陈列所的陈列展览
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摘要：古物陈列所在中国博物馆发展史上有重要的意义，虽然至今并未有专门讨论古物陈列所的展陈方式的文献出现，但是从民国时

期的媒体材料中，还是可以大致还原出当年陈列展览的内容和结构。通过对原状和布展陈列、长期和临时陈列、以及院内和院外陈列

三个方面的研究，可以大致反映当时古物陈列所对博物馆功能的认知和定位，以及古物陈列所对行业和社会文化的影响。
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北平古物陈列所（下文简称“古物陈列所”）

在民国时期的英文翻译为“National Museum of Art, 

Peiping”（国家艺术博物馆，北平），它是我国“第

一座国立博物馆、中国第一座宫廷博物馆、中国第一

座艺术博物馆”。[1] 因此，研究古物陈列所等于回归

到我国国立艺术博物馆研究的原点，对于了解我国博

物馆现代性的发端具有重要的意义。很多学者都选择

从历史学、历史社会学的方法对古物陈列所展开研

究，并且产生了许多有趣的研究角度。有一些学者选

择研究古物陈列所总体的历史发展脉络，以及它与当

时社会的关系。[2] 有一些学者从古物陈列所的内部出

发，讨论其附属机构：例如，段勇研究古物陈列所的

展陈空间武英殿；徐婉玲研究古物陈列所的研究教育

机构国画研究馆；吴十洲则将重点放在古物陈列所的

人力资源构成。[3] 还有一些学者选择研究古物陈列所

与其他外部机构的关系：例如，傅连仲、刘楠楠都讨

论了古物陈列所与故宫博物院之间从相互独立到最终

合并的关系；李飞则考证了位于先农坛的古物保存所

和位于故宫前朝的古物陈列所之间其实是两个不同的

机构。[4] 

另一方面，有关现当代博物馆的展览陈列的方法

和策略的专著和论文很多，但讨论民国时期博物馆的

展览陈列的文献并不多见。王晓春的论文介绍了民国

初期的博物馆陈列状况，简单描述了古物陈列所和故

宫博物院的展陈方式和理念，并且谈到了中国博物馆

协会对当时陈列的贡献。[5] 王晓春在评价古物陈列所

时指出“当时的陈列不仅注意到展品的分类和空间分

割，而且还注意到环境氛围的统一，依展品的相互关

系而巧妙布陈，同时还注意设置观众休息设施等细

节”，并且对于其学术标准提出更高要求。[6] 李扬和

郭娴娴指出了传统金石学和新派学人对于当时博物馆

古物陈列的不同看法。[7] 杭春晓则指出了古物陈列所

展览的积极意义，讨论了它对于民国初期中国绘画的

影响。[8] 
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由此可见，虽然古物陈列所在博物馆史上具有重

要的意义，但是至今并未有专门讨论古物陈列所的展

陈方式的文献出现。首先，本文将介绍古物陈列所所

保存的藏品有什么；接着，本文将从原状和布展陈

列、长期和临时陈列、院内和院外陈列三个方面来讨

论古物陈列所的展览陈列方式。

　　

一、古物陈列所的藏品

民国初年，清室暂居紫禁城内廷，而紫禁城外廷

及其离宫别苑全部收归国家管理。当时热河行宫和辽

宁清宫远离京城，所以这两处宫殿中遗留古物的安全

问题经常受到地方匪寇的威胁。1913年，内务部总长

朱启铃呈明大总统袁世凯，决定将热河行宫和辽宁清

宫的古物运至北京，筹办古物陈列所来安置运回的古

物。因此，从热河行宫和辽宁清宫的物品构成了古物

陈列所成立之初的藏品基础。1913年11月18日至1914

年10月28日，从热河行宫共运输古物七次，共计1949

箱，117700余件；1914年1月23日至3月24日，从辽宁

清宫共运输古物六次，共计301箱，114600余件。[9] 

起运的物品范围包括瓷器、古铜器、玉器、漆器、书

籍、字画、文玩钟表、戏衣等品类。

政府有时还会划拨给古物陈列所一些其他藏品令

其保管。例如，1935年，内政部将雍和宫太和斋所藏

的明正统版释藏经、嘉兴版经以及道藏经等全部交予

古物陈列所接受保管。[10] 古物陈列所也借此契机成立

了经卷陈列馆。[11] 另外值得一提的是，早在1933年，

内政部就将柏林寺所藏的一批极为珍贵的释藏经版移

交给了古物陈列所。柏林寺所藏经版为雍正年所刻的

大藏经，由于此经版由皇室所藏，有时也以龙藏版经

相称：“当时一般僧侣，因尊崇皇室，称宫内所藏内

府刻刊之经版曰龙藏版，所印之经为龙藏本……”[12] 

刘振卿对于雍正大藏经作了如下介绍：“大藏经亦名

释藏经，宋元明均有刊刻，不自清代始，不过鸿篇巨

制，日就湮没不全，清雍正帝搜而辑之，汇成为清代

之大藏经，是为雍正大藏经，然非雍正之创制”。 [13] 

然而，由于需要更换经版木架和运输的费用问题，这

批经版一直储藏于原处。[14]

古物陈列所的另外一个藏品来源是接受政府之外

的社会捐赠，但这类案例并不十分多见。虽然古物陈

列所一直表示乐于接受社会捐赠的珍奇古物，但由于

国人习惯于将收藏悉数留给后代，而没有向博物馆捐

赠的先例。身为著名收藏家和教育家的美国人福开森

成为向古物陈列所捐赠藏品的第一人，捐赠各类古物

约1000余件，并引发极大的社会反响。[15] 之后，古物

陈列所还收到过一些个人捐赠。例如，协和医院的科

学仪器技师，德国人莫乐尔就将自己制作的玻璃美术

品10余件赠送给了古物陈列所：“该品极为精致、色

彩系制作时烧于玻璃内者，内有蜡烛台一座，上书新

中国万岁之祝词”。[16]

二、原状陈列vs布展陈列

 图1：內政部北平古物陈列所全图[17]

古物陈列所成立初期，主要的展陈场馆为位于紫

禁城外廷西面的武英殿及其后面的敬思殿（以及两殿

之间增建的过道走廊），位于东面文华殿及其后面的

主敬殿（以及两殿之间增建的过道走廊）。1925年8

月，古物陈列所“拟将向来不能陈列之重大物品分别

在太和、中和、保和各殿布置陈列”向内务部申请正

式开放三大殿。[18] 武英殿和文华殿建筑群，以及太

和、中和、保和三大殿构成了古物陈列所主要的展陈

空间。武英殿在清代主要是修书之处，文华殿则是皇

帝每年春秋仲月对臣子讲论经史的地方。[19] 太和、

中和、保和三大殿是紫禁城外廷的主体建筑，而太和

殿是三殿的主殿。太和殿又称金銮殿，为历朝皇帝登

极正殿。袁世凯复辟时曾选择在太和殿举行“登极

礼”。[20]
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古物陈列所主要采取两种展陈策略：原状陈列和

布展陈列。三大殿主要是采取的原状陈列法：即不更

改殿内原有陈设，按照清朝过去的原样予以展示，以

求最大限度的保留三大殿历史原貌。有时也会选择少

量大件物品“略事点缀”。[21]

武英殿和文华殿建筑群则主要采取的是布展陈列

法：前者主要展陈器物，后者主要展陈书画。武英殿

及其配殿的展陈物品较多较杂，一般按照物品的类别

（瓷器、玉器、珐琅器、铜器、彝器等）进行陈列。

虽然是将同类物品摆放在一起，但这种展陈方式仍被

批评毫无系统，和古董摊一样。如第四任所长周肇祥

就曾指出：“武英殿陈设多宝架，各物层积纷杂无统

系。一物同色同样而陈列多件，有如古董肆、无意识

者所为也。两配殿亦然，亟须整理而改善之。”[22] 

文华殿及其配殿的陈列物品则以书画为主。根据

本文对多篇游记的查阅，发现虽然游记作者对于文华

殿具体的展陈方式鲜少提及，但可以从他们的描述中

推测出一些规律。[23] 根据顾颉刚的说法，书画的陈列

并未按照年代次序进行陈列：“陈列所中签题虽分朝

代，而陈列次序并不按照朝代”。[24]《平等阁笔记：

文华殿观画记（续）》中提到了恽南田、钱惟城和高其

佩的花鸟大幅被展陈在一起，由此可判定在展陈的过程

中工作人员也会考虑到将同类型的作品放置在一起。

然而，古物陈列所的展陈方式却时常遭受到社会

的批评。顾维钧等在组织中华博物院之时，就曾批评

古物陈列所“虽聊胜于无，而纷若列市，器少说明，

不适学术之研究。“ [25] 胡适也指出：“中国人自办

的博物馆最缺乏的是没有科学的排列法，此次山东省

花了五千元办的山东历史博物馆，只可算是一个破烂

的古董‘堆’，远不如琉璃厂的一个大古董摊！三殿

里的古物陈列所，也只可算得一个乱七八糟的古董

摊，全无科学的价值。”[26] 还有人指出，博物馆的

藏品的意义在于其对于学术上的贡献，而不在于它作

为古武文玩的经济价值：“博物馆之意义，为求学问

上之方便，非若珍宝之可争夺授受也。家天下之时

代，视故宫古物陈列所之宝物，为‘珍宝’，为‘宝

贝’，为‘值钱的东西’，故有争夺，有盗窃，有恩

赏，有惠赠，若以今日我侪站在学术的地位而观之，

则虽可宝，而其价值，乃与‘破铜’‘烂铁’‘碎瓦

片’‘断骨头’等，故博物馆之设立，原不过求学问

上之方便耳。”[27] 

总之，当时我国社会精英受到西方博物馆思想的

影响，认为博物馆应该按照科学的排列法来陈列，以

便学者研究比较。

三、长期开放陈列室vs临时开放陈列室

如上文所说，古物陈列所主要的展陈空间为武

英、文华建筑群和三大殿。这几处展室对外长期开

放，故称之为长期开放陈列室。这些陈列室的展品会

被定期更换，在初创期一般是一月一换，在调整期改

为珍品一周一换，其他物品一月一换。

南京国民政府成立之后，意图将古物陈列所的部

分藏品南迁至新首都。1933年古物南迁之后，长期开

放陈列室的展品有所变动。虽然南迁的古物仅占古物

陈列所藏品总数的一小部分，但是被挑选南运的都是

精品。如表格1所示，长期开放陈列室的展品在古物

南迁之前和之后发生了一些变化，尤其受影响的是文

华殿所展示的书画类藏品。

除了平时长期开放的陈列室之外，古物陈列所还

开辟了一些临时陈列室。由于员工人数缺乏，这些陈

列室在平日一般不开放，仅在节日庆典的时候对外开

放，以吸引游客。如表格2所示：1928年，罗耀枢在

任时将传心殿开辟为陈列室，主要还原皇帝退朝闲居

的御书房、寝宫的情景；1930年，钱桐在任时又增开

了一批临时陈列室，包括洪宪馆、武器馆、毡毯陈列

室和戏衣陈列室；1935年，张允亮在任时又新开辟了

石刻陈列馆和经卷陈列馆。

表1：长期开放陈列室[28]

长期开放陈列室 1933年古物南迁之前展品 1933年古物南迁之后展品

文华殿
唐宋元明清各代名人书画卷轴，各种缂丝、刺绣、围屏、玉石、挂屏及大

件珐琅瓷器，贡品大象牙、金质鸟音钟等稀世珍品。
1935年改为福氏古物馆

本仁殿 唐宋元明清各代名人书画卷轴

集义殿 唐宋元明清各代名人书画卷轴
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武英殿

大部分为宋元明清各代瓷器，汉代玉玩器。明清两代铜珐琅玉器雕漆文玩

毡毯金器珍物。各种精巧自动音乐钟表。其次为宋明清各代缂丝刺绣，天

然木竹㯡等器皿。

数量稍减，但精品集中，门类更加清晰。

焕章殿 明清各代珐琅铜器、各色珠宝盆景。
文华殿撤存之字画，择选精品百余件，补充张设，改为

字画陈列室。

凝道殿 夏商周及秦汉各代古铜彝器全部，并派工精拓全形铭文附图陈列。 现就留平字画，选择精品百余件，改为字画陈列室。

太和殿
仅选择少量重大物品，略事点缀。精选明清各代刺绣缂丝雕漆珐琅等类围

屏插挂屏，及宝座鹿角椅品级山并大轴名人字画。
未有变动

中和殿 明清珐琅大件器物，紫檀雕花柜，清世祖禁止中官于政铁牌。
除原有陈列物外，并将接收太和斋各项佛供乐器，其东

西两旁暖气管，为洪宪帝制之遗物。

保和殿 各种御用金漆床几，绘画钿翠御笔行草各种围屏，及历代名人大画轴。 未有变动

表2：临时添开陈列室[29]

临时添开陈列室 开辟展室时间及原有用途 展品

洪宪馆
原为太和门内迤西南朝房，1930年开辟为展室。 袁世凯称帝时所筹备之物，如红线海陆军旗国旗，及各国旗帜，古铜品级

山，庆成灯嘉禾牌朝帘宝座龙案，及承运殿全图等。

武器馆
原为库房，1930年开辟为展室。

各种宝刀枪支海螺等项古代军用品，均系来自吐期尔喀东瀛及高丽等处。并

有清穆宗大婚时皇帝更衣室模型及详图。此外尚有铁盔锁子甲，及肩舆马鞍

等件。

毡毯

陈列室

1930年开辟为展室。 明清两代各色毡毯，均系贡品，来自泰西或各回部。此外尚有缂丝刺绣织绒

织锦等项墙棹床毯。

戏衣

陈列室

1930年开辟为展室。 清乾隆时各色戏衣，如男女蟒袍圆领箭袖袍排穗褂门神铠氅衣女衫等，工艺

为刺绣、缂丝、织锦、或平金。

传心殿

陈列室

原为客厅之用，1928年开辟为展室。 清代御书房寝宫各种御用文具书籍字画时计床柜宝座等件。其式样仿燕居情

形，与他殿景致不同。

石刻陈列馆 原为弘仪阁，1935年开辟为展室。 主要为懋勤殿法帖、渊鉴斋法帖、清芬阁米帖。

经卷陈列馆 原为昭德门内南朝房，1935年开辟为展室。 明正统版释藏经、嘉兴版经、以及道藏经等。

四、院内展览vs院外展览

院内展览，顾名思义，即在古物陈列所内举办的

展览。之前所说的长期开放陈列室和临时开放陈列室

的展览都属于院内展览。除此之外，古物陈列所有时

会举办一些其他形式的院内展览，包括临摹展、翻印

展、征调展品展等等。

1937年，古物陈列所成立国画研究室，类似于如

今具有美术教育性质的研修班，招收的大多数是艺术

院校的毕业生，而其主要的教学内容之一便是临摹古

画。但是，根据相关规定，“研究员在本所临摹之画

件不得在外举行画展及参加类似画展之会社”。[30] 因

此，国画研究室每年举行的成绩汇报展，即临摹作品

展，也会选择在院内进行展览。第一届临摹作品展于

1938年5月1日在文华殿举办，展出了国画研究室第

一、二、三期研究员在内200多件的山水、人物和花

鸟作品； 次年5月1日，古物陈列所又在院内举行了第

二届展览，且规模更为盛大。[31] 

古物陈列所除了展出实物外，还会对极为珍贵或

不方便移动的物品进行翻印展出。如前文所说，由于

运输困难和经费原因，古物陈列所一直未能成功接收

柏林寺的释藏经版。这批释藏经版虽然划拨给了古物

陈列所，但一直存于原处。1935年，出于古物陈列所



2019年第3期 49 中国博物馆

于昭德门展出从北平坛庙管理处所接收的佛经的契

机，柏林寺这批释藏经版被古物陈列所翻印并进行展

出。[32]

杭春晓曾指出，古物陈列所还会从其它相关单位

征调展品进行展览；他认为古物陈列所1916年所组织

的“四代帝王像”展览很可能是从紫光阁征调了部分

展品。[33] 然而，本文经考证认为，历代帝王像本来就

应该为古物陈列所所藏，而紫光阁所展出的历代帝王

像恐怕是之前从古物陈列所借出的。事实上，历代帝

王像自1748年就藏于武英殿西侧的南薰殿：“又西为

南薰殿，乾隆戊辰（一七四八）诏以内务所藏历代帝

后，暨先圣名贤图像，尊藏于此，计为轴七十有九，

为册十有五，为卷三……”[34] 这些画像包括从宓犧氏

[伏羲氏]、尧、禹、汤、周武王、梁武帝，再到梁唐

宋明的历代帝王，还包括宋元明皇后像和历代圣贤名

人像等。[35] 此外，顾颉刚也曾提到历代帝王像在1915

年曾在古物陈列所展出一次，不久后便由公府提取。

[36] 总之，历代帝王像原本就是属于古物陈列所的藏

品。但由于几经提调争藏，所以在展览时需要从别处

征调进行展览。[37] 

除了院内展览，古物陈列所还会受政府要求将部

分藏品在一些院外展览上进行陈列。1937年，内政部

就曾致电钱桐要求古物陈列所参加第二次全国美术展

览会：“……查此项美术展览会，数年举行一次，甚

为重要。该所为公有古物保存机关重要者之一，自应

尽力参加，以资协助。着就该所京平两地所存古物

中，提选重要精品，开单报部。”根据第二次全国美

术展览会展品目录，古物陈列所展出的展品包括以下

几件：鱼鬲、父已鼎、郑义伯盨、颂壶、宋徽宗诗

帖、明唐寅采莲图卷。[38]

古物陈列所参加的另外一次重要的院外展览（并

且是国际展览）为伦敦中国艺术国际展览会。此次展

会“系以中国展品为重心，并彙集世界各国收藏之

精华。陈列凡十余室，展品凡数千件，会期凡百余

日。”[39] 展览会场为艺术院之百灵敦堂，位于伦敦市

中心，其展厅设置如图2所示。此次展览中（如表格3

所示），70%的展品来自故宫博物院；古物陈列所送

展47件展品，仅展总数的4.6%。不过，单就铜器这一

类展品而言，古物陈列所的展品占到了33%，贡献较

大。此次展览以时代为顺序，展品的陈列也如下文的

描述，采取了科学的保护措施：

展品陈列，大略以时代顺序为原则。惟我国参加

展品，经坚持后，均尽可能范围内自置一架，不与何

方物品混杂。铜器玉器之属，俱陈玻璃橱内。明代以

前字画，则卷轴两端，置特制玻璃木框。明后字画，

艺展会以经济关系，不能一一配置框架者，则悬挂较

高，距壁数尺，围以粗绳，参观者不能手触，尚觉安

全。展品放置不易稳定者，均以铅丝制架以便保持。

漆器之属，过燥则裂，其陈列橱内，置以水盂，中贮

海绵，以资调节。书法与有特殊历史之展品，并由我

方商同酌加简单说明，置于物品前，俾观众易于明

瞭。展览数星期后，每周酌选物品一件，特陈中央

室，号为本周特品，借以引人兴味。[40]

　

　图2：伦敦中国艺术国际展览会平面图[41]
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表3：伦敦中国艺术国际展览会展品数量表[42]

种类

应征

机关

铜器 瓷器 书画 玉器 考古选例 真本古

书

家具文

件

景泰珐琅 剔红 折扇 杂件 总计

故宫博物院 60 352 170 60 19 28 5 20 5 735

古物陈列所 36 5 2 1 3 47

河南博物馆 8 8

安徽图书馆 4 4

北平图书馆 50 50

中央研究所 113 113

张乃骥 65 65

总计 108 352 175 127 113 50 19 29 5 20 8 1022
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