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曲唱传统与戏曲传播

李春沐（中国艺术研究院音乐研究所副研究员）

中国戏曲中的“曲唱”，顾名思义，是对唱段唱腔的演唱传习。这种由戏曲

传承者和戏曲爱好者在舞台空间之外进行的演唱形式，代代相沿，构成了中国戏

曲千百年发展进程中的重要传统。明代朱权在《太和正音谱》中特别标明“良家

子弟有通于音律者，又生当太平之盛，乐雍熙之治，欲返古感今，以饰太平。所

扮者，隋谓之康衢戏，唐谓之梨园乐，宋谓之华林戏，元谓之升平乐”，这种由

良家子弟扮演的戏曲样式，与由戏曲艺人在勾栏做场演出的“娼戏”有着判若渭

泾的差别，代表了传统社会中的普通良民和艺人群体对于戏曲艺术不同的接受方

式和传承形态。

例如在昆曲的传承中，就形成了清工与戏工的两个传统，前者主要以清唱曲

的坐唱为主，恪遵音律，谨守规范，将昆曲之“曲”及其风格的演绎看作是昆曲

传承的核心本体。后者则主要以舞台唱作表演为主，注重舞台效果，将昆剧之“剧”

及其个性的演绎视为昆曲发展的重要标准。因此龚自珍《书金伶》中特别强调说

“清曲为雅燕，剧为狭游，至严不相犯”，正说中了两个演出群体在传承者群体

的身份特征、在传承内容的艺术风格、在传承空间的艺术标准等方面，存在着根

本性的反差。这种区别实际上在中国古典戏曲发展中是普遍存在的现象，例如闽

南地区的南音与七子班、粤曲与粤剧等等，都构成了中国传统社会中不同群体在

传续戏曲艺术时的特有形式。但是不可否认的是，不论是哪个群体，他们面对的

艺术核心内容实际都是以戏曲剧目为基础的曲牌、唱段和音乐等内容。当然，也

正是因为有曲唱群体的传承，戏曲艺术不但是可以在戏场庙台观看听赏的艺术样

式，也可以是在戏场庙台之外的生活空间中自唱自赏的娱乐形式，如果说前者是

由戏曲艺人进行的专业化程度很高的艺术实践行为，那么后者主要是由普通群体

进行的艺术自我体验行为。在中国戏曲发展史上，有很多业余曲唱的传承者“下

海”成为职业艺人，显示了戏曲曲唱群体的专业化水平。

当然，近代以来中国戏曲的曲唱内容，在不同文化区域中展现为更多形式的

戏曲剧种经典唱段，小而精致的戏曲片段正是通过曲唱者的传唱而让剧种得以流

播。例如在近代商业城市发展起来的粤剧就由胜利公司、新东风公司等唱片公司，

出版了众多的《名曲大全》之类的曲唱文本，将名家首本戏中的主题唱段、精彩

片段进行推广。1947 年出版的《广东大戏考》中就收录了大量的名伶名曲，由

白、薛、马、廖等一大批的粤剧流派创造者及其合作者共同演绎的名段曲唱，生

旦当行，强强组合，将粤剧独重生旦的声腔演唱做了瑰集和推送。这种由戏曲名

家引领的曲唱实际上也造就了民间私伙局为代表的业余曲社对经典名剧名段的

传承。这种在曲唱中呈现的艺人与观众、社群进行的艺术互动，让戏曲创作在艺

术与娱乐中实现了互通与分享，最大限度地建构起戏曲人、戏曲作品、戏曲观众

之间艺术共享的人文生态，展现了粤剧走向兴盛发展的特定规律。至今在岭南地

区的酒吧歌厅都能够看到人们传唱《胡不归》、《帝女花》、《李后主》等不同时间

创造的曲唱名段，曲唱显然维持着粤剧流播区民众对于粤剧的欣赏趣味和剧目选

择，代表了粤剧传承发展的生态诉求与文化认同。粤剧的这种生态形式，在京剧、

越剧、黄梅戏等众多中国戏曲剧种中，都有类似的存在，这也是中国戏曲始终生

生不息地保持着民众基础的重要方面。



2

戏曲曲唱是以唱段演唱传习作为基本的艺术表现内容，其特点自然反应着戏

曲声腔与文学创作的基本规律。具体而言，一、曲唱唱段具有普及性，其传唱的

内容基本都是适合听、唱的成功唱段，不论是一段曲牌，还是一段板腔，都集大

成地展现了最具影响力的音乐文学成就，戏以曲传，一段曲唱就是一部作品最成

功的段落，汇集了创腔者、词作者的艺术智慧。二、曲唱唱段具有代表性，鲜明

地展示着戏曲行当、流派乃至剧种的基本特色，脍炙人口的唱段几乎等同于对剧

种及其代表人物的认同，一个时代的文化印象是通过杰出的戏曲艺术家及其代表

作得以彰显的，而这些艺术成就正凝聚在曲唱唱段中。三、曲唱唱段具有可流播

性，曲唱唱段能够流布人口在于词文唱腔契合、甚至引领了观听者的审美诉求，

特别是对普通歌唱者而言，在适合的音域范围内展示简便、流畅的唱腔，是艺术

欣赏与接受的重要条件。正基于此，曲唱当然会成为评价戏曲创作取得成功的一

个市场标准，也自然会成为戏曲创作是否走向契合民众需求的一个艺术标准。

当前戏曲创作需要重视“曲唱”对戏曲传承传播的作用。音乐是戏曲的灵魂，

剧种音乐创作是戏曲剧种能够长效发展的重要保障，但是当前戏曲音乐创作最容

易走入无视戏曲规律的歧途。由于倡导戏曲音乐创作的个人独创性，创腔者往往

会将个人创作趣味凌驾于剧种音乐形式和风格之上，由此而让剧种音乐传统出现

断裂；由于倡导为主角量身定做新腔，创腔者往往按照主角的音乐素质挑战难度，

新腔往往超越观众接受的艺术限度；由于倡导戏曲音乐的丰富性，一套曲唱往往

起承转合，趋于繁难，创腔者往往忽略了曲唱唱段的可流播性和简便性……这些

创作方式虽然会推动优秀新创作品的创作，但是最容易让戏曲专业化程度限制了

普通受众的曲唱流传，当然也限制了戏曲市场的深入拓展。在当前的戏曲发展中，

戏曲市场是衡量剧种生命活力的重要标准，戏曲曲唱作为市场接受的重要方式，

实际也为戏曲创作和传承带来更多的文化诉求，能够传承创作适合观众曲唱的唱

腔曲文是戏曲音乐创作的重要努力方向。


