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弘扬中华民族优秀传统文化，是全面实施

党和国家文化发展战略的重大举措，更是坚

定文化自信，推动社会发展、时代进步、民族

复兴，永葆生机与活力的有力武器。《红楼梦》

无疑是中华民族最伟大的文学经典之一，其

中所传达和培育的人文精神、智慧、气度、神

韵，已经融入我们民族的灵魂，被广泛地应用

于各个领域。《红楼梦》及其伴生的红楼文化，

更是成为被广泛讨论和使用的文化元素，从国

家外交到百姓生活，从学术研究到普及型阅读，

几乎随处都能看到《红楼梦》的身影。可以说，

《红楼梦》已经成为令中华民族感到自豪和骄傲

的文化符号之一。

人们常说《红楼梦》是中华文化的百科全

书，千门万户，有说不尽的话题，可以联类无

穷；或者如当代作家王蒙所说：“《红楼梦》是

经验的结晶。人生经验，社会经验，感情经验，

政治经验，艺术经验，无所不备。”的确，《红楼

梦》是中国古典小说的巅峰，它不仅是绵延几

千年中华文化的集大成之作，同时又开启了现

代小说的先河。它以其深厚的内涵、不可企及

的艺术成就，以及对社会、对人生、对爱情的深刻

感悟，或显性或隐性地给中国现当代文学无穷

的滋润，泽被广远。正因为《红楼梦》是厚重之

作，是“思想精深、艺术精湛、制作精良”的作品，

所以《红楼梦》才深刻地影响了中国，影响了中国

文化的发展，影响了中国现当代文学创作。

红学一诞生，就具有超越文学经验的学

科性质。红学作为一个跨学科的门类，文学

经验是基础，多学科研究不能偏离此宗。一

门学科成为显学，往往是跨越了雅俗，超越了

时代，成为新的知识与文化的生长点。红学，

有历史学、社会学、政治学、文化学、民族学、

美学、艺术学、园林学等的研究板块，有作者

研究的板块、文本研究的板块、读者反映（审

美接受）研究的板块，因此它的开放性是学科

自身的要求和必然，也必须随着时代的发展

而发展。自我封闭，只会使学科上的汪洋恣

肆变成在方法上的自缚手脚；缺乏多学科的

协同，也难以实现真正的学科发展和创新式

发展。《红楼梦》既然有“百科全书”之誉，有

“千门万户”之喻，那么排斥其他学科的研究，

排斥其他方法的使用，不承认其他学科研究

的成果，显然是不明智的。多种方法的协同

使用，才可以使《红楼梦》实现光辉四射的“面

面观”。

文化软实力是一个国家民族生命力、民族

凝聚力和民族创造力的源泉，而中华优秀传统

文化是中华民族的突出优势，是我们最深厚的

文化软实力。习近平总书记提出“培育和弘扬

社会主义核心价值观必须立足中华优秀传统

文化”，强调“建设文化强国，必须立足于中国

优秀传统文化的根基，汲取营养，获取力量，赋

予时代精神”。《红楼梦》是中华文化的集大成

之作，作为无可置疑的文学经典，已经融入我

们民族的血液之中，反映着我们民族的文化心

理，代表了我们民族的心声。诚如有的论者所

说：《红楼梦》是真正的“心理学”和现实的“价

值学”，是中国人民族精神或价值精神的艺术

表达。是的，《红楼梦》更深刻地表达了中国文

化的基本精神，更多地反映了中国人的情感状

态和行为方式。从《红楼梦》中，我们不仅可以

感受它无可匹敌的艺术成就，也可以感受到它

蕴 含 着 浓 烈 深 刻 的 中 华 传 统 文 化 的 家 国 情

怀。所以，习近平总书记在多次出访中以《红

楼梦》展示祖国文化的软实力。

继往开来的 21 世纪，在新时代的条件下，

《红楼梦》及红学也已成为一种文化资源。经

典离不开时代，离不开社会，也离不开民众。

《红楼梦》作为一种文学资源的意义，在今天，

已经获得了广泛的认同。

2017 年初，中共中央办公厅、国务院办公

厅《关于实施中华优秀传统文化传承发展工程

的意见》指出：“融入生产生活。注重实践与养

成、需求与供给、形式与内容相结合，把中华优

秀传统文化内涵更好更多地融入生产生活各

方面。深入挖掘城市历史文化价值，提炼精选

一批凸显文化特色的经典性元素和标志性符

号，纳入城镇化建设、城市规划设计，合理应用

于城市雕塑、广场园林等公共空间，避免千篇

一律、千城一面。挖掘整理传统建筑文化，鼓

励建筑设计继承创新，推进城市修补、生态修

复工作，延续城市文脉。加强‘美丽乡村’文化

建设，发掘和保护一批处处有历史、步步有文

化的小镇和村庄。”《红楼梦》作为文化创意之

源，已经深刻地融入人们生活的各个方面。以

《红楼梦》为内容的文化创意活动和文化创意

产业，成功的例子有河北正定县的荣国府及宁

荣街、北京恭王府、北京大观园等。20 世纪 80

年代，河北正定荣国府从一个影视拍摄基地一

路发展，以古典文化充实地域文化建设，丰富

人民的精神文化生活，而今已经成为享誉海内

外的著名文化旅游胜地，也成为推动《红楼梦》

当代传播的文化基地。合理地应用《红楼梦》

及其相关的文化资源，丰富当今的文化建设，

《红楼梦》率先垂范，比如建造大观园、修建曹

雪芹主题公园或纪念馆、弘扬红楼美食、创造

红楼绘画等。红楼文化和红楼热的根本原因，

在于大家对《红楼梦》的无比热爱，在于大家对

《红楼梦》的无比崇敬。红学要引导人们对《红

楼梦》形成正确的文化观，依据自己的优势和

传统文化资源，各美其美，美美与共，通过文化

的再创造，古为今用，发挥创意，使曹雪芹的创

造精神和《红楼梦》的文化境界、精神价值与当

代文化的建设相结合，共同繁荣并不断得到发

扬光大。

《红楼梦》作为文化创意资源，需要找到正

确的结合点。这里必须拒绝牵强附会，必须拒

绝曲解古人，必须反对造假制假。有许多与

《红楼梦》相关的项目仍存在着缺乏学术支撑

的问题，找不到正确的切入口和契合点，在错

误的前提下和认识基础上展开地域文化建设，

存在着沙上建塔、难以长久发展、难以突破地

域限制、无法赢得学术支持的问题。以古典文

学名著充实地域文化、发展地域文化，是一项

富有眼光的文化发展战略选择，但如何结合，

还需要学术支撑。没有学术支撑，则行之不

远，或者走弯路、走岔路。目前，我国的文化小

镇建设正在有声有色地大规模展开，文学经典

《红楼梦》也成为创意之源。一方面，这可以保

证特色小镇具有较高的文化品位，另一方面也

容易造成千篇一律、千人一面。这里要严防以

《红楼梦》为文化内容的所谓特色文化小镇建

设，缺乏真正的美学意蕴，出现庸俗化和泛滥

化的倾向，防止一哄而上，互相重复。要探索

传统文化滋养文化产业正确路径和方式，反对

简单对接、拼贴和生搬硬套。

不言而喻，文化的生命力在于创新和创

造，唯有创造力才能激活传统资源，洋溢在《红

楼梦》文学精神中的也正是创新和创造精神。

如果我们在《红楼梦》研究、借鉴、发展上，缺乏

创造精神，缺乏创造力，那么《红楼梦》就难以

与人民形成新的结合点，难以成为满足人民精

神需求的精神食粮，也就难以发挥满足人们对

美好生活向往的愿望的作用。创意为先的红

楼文化的极致，与红学的宗旨是一致的，即最

终归结到对文化创造力的认识、研究、继承上，

归结到对新的文化经典的呼唤和创造上，归结

到对民族文化复兴能力的呼唤上。红学要继

续以“显学”的品格“显”下去，离不开其作为资

源意义的广泛发挥，但新的文化创造，真是基

础，善是引导，美是目的，是真善美的统一，真

善美相统一的无限追求是焕发创造力的根本

力量。因此，“标新立异”，应该体现在类似于

曹雪芹创作《红楼梦》所表现出的创造精神上，

其文化上的震撼效果，应该体现在文学继承以

及新的伟大经典作品的惊世创造上。

今年是中国艺术研究院红楼梦研究所建

所、《红楼梦学刊》创刊 40 年，也是新时期红学

发展 40 年。新时期红学发展是伴随着我国改

革开放的历史步伐前行的。40 年来，红楼梦研

究所、《红楼梦学刊》为团结全国的《红楼梦》研

究者、爱好者，推动新时期红学的发展作出了

重要的贡献。在一个新的伟大时代里，认真学

习习近平总书记关于《红楼梦》的论述，对《红

楼梦》的当代传播与研究，弘扬中华民族优秀

传统文化，推动社会主义文化艺术的繁荣兴

盛，具有极其重要的意义。

《红楼梦》成为文化创意的重要资源
孙伟科

要看懂格鲁吉亚第比利斯国立音乐戏剧院

的《麦克白》，可能要从德国戏剧理论家汉斯-蒂

斯·雷曼提出的后戏剧剧场角度去理解：与被文

本统治的戏剧剧场不同，后戏剧剧场的特点是，

文本在剧场里的中心地位被颠覆了，它只是戏剧

统一体的一个组成部分，与音乐、舞蹈、动作、美

术等其他剧场艺术手段平起平坐。

曾于 2014 年作为第六届戏剧奥林匹克剧目

来华的格鲁吉亚版《麦克白》，今年再度来华巡

演，尽管文本基本遵从莎士比亚原作，但在文本

和表演之间，导演大卫·多伊爱沙维利提供了一种

很特别的关系，呈现了不一样的《麦克白》：他没有

改变文本，但通过舞台上人物的塑造，以及台词以

外的其他手段，传递出文本中没有，甚至与文本相

异的内容，而这种传递又是朦胧隐秘和含混的，难

以被准确感知。

从文本的角度看，主要情节、叙事顺序都与

原著保持一致，英勇善战的麦克白在征战回苏格

兰途中遭遇三巫师，得到他将成为葛兰密斯爵

士、考特爵士、国王的三个预言，在权欲的刺激下

和麦克白夫人联手谋杀国王邓肯，因为害怕大将

班柯的后代将世代称王的预言，又派杀手刺杀班

柯，班柯儿子逃走后和其他大将联合英格兰讨伐

麦克白，麦克白自以为有预言护身——“除非勃

南森林移动”“没有一个妇人所生的孩子可以伤害

麦克白”，但最后预言遇到了解药，麦克白兵败，其

夫人也崩溃自杀。剧情没有拆散、打乱，也未拼

贴、插入其他文本，并且中文译文也不是朱生豪式

冗长、诗意的句子，而要简洁明快得多，屏幕上的

台词字幕，就是一个略微瘦身后的莎翁剧本。

在这个版本中，导演运用了非常丰富的舞台

艺术手段，例如在剧目宣传中一再被提及的魔

方舞台、裸眼 5D、空中飞人等。舞台既炫又质

朴，其核心在于精巧的创意，而道具布景并不

复杂，足以见格鲁吉亚创作者的艺术想象力。

舞台上的主要道具包括一张长椅——麦克白

夫人曾经站在它上面美艳出场，邓肯被杀死的

重头戏也发生在这张长椅上；一个秋千——邓肯

的儿子马尔康经常在上面晃悠；两根吊杆——三

名巫师不时升到空中俯瞰人间；还有一块面积

巨大的板——麦克白登上王位后宴请宾客，这

块板就竖起成为一张与地面垂直的餐桌，宾客

分坐桌子四方，桌子上端的客人，是用威亚吊在

空中，坐在下端的客人，则像是半躺在地上，这

样一张与地面垂直，似乎是悬挂在空中的巨大

餐桌，在以往的戏剧舞台上很少见；剧目将终

时，麦克白和夫人被其欲望谋杀了的身体，也是

在这张板上定格，此时的板与地面呈 45 度角，

演员倾斜的躺姿靠威亚实现静态固定。凭借吊

杆、威亚，舞台上的人物不是只有坐、站的常规

姿势，而是可以在空中坐着、在半空中躺着。

麦克白夫人的初次出场，起先有一层纱幕遮

挡，纱幕渐启，她身着一袭白裙，坐在两面镜子中

间，轻盈地舞动双腿，在镜面映照下，性感香艳、

光芒耀眼；她临死前的场景，被实时投影到空中

屏幕，放大了脸部和上半身的表演细节。这些手

段的运用，看上去很酷，充满科技感，其实关键是

用得巧妙，没有又重又大的景，非常适于需要节

省运费的巡演。道具之外，灯光和音乐的运用，

也是加分不加重量。

作为中文观众，完全听不懂格鲁吉亚语，因

此视线要在字幕屏幕和舞台之间左右切换，有字

幕里忠于原著的台词串起剧情，又有充满奇思妙

想的舞台手段，乍一看，这部剧既能懂，又好看。

但是，如果更细心地观看，就会感受到导演的二

度创作及演员表演和文本拉开的距离。

首先是对角色形象的设定，邓肯被塑造成疯

癫、暴戾的国王，涂着白脸，大声咆哮、动辄打人，

他到麦克白家做客，对麦克白夫人做出搂抱、嗅

发、闻胸等亲昵猥亵的动作，而他的两儿子，一个

有智力障碍，另一个是坐轮椅的残疾人。据资料

载，莎翁的《麦克白》取材于 16 世纪英国史学家

拉斐尔·霍林斯赫德的《英格兰、苏格兰和爱尔兰

编年史》，在该书中，邓肯就是一位昏庸无能的国

王，麦克白则骁勇神武，邓肯无视麦克白有优先

登位的权利，违反当时的规矩指定自己的儿子继

承王位，麦克白弑君的行为与这件不公正的事有

密切关系。那么在这部剧中，邓肯形象的颠覆，

是有意回归历史真相么？

其次，麦克白英俊帅气、麦克白夫人性感美

艳，他们是一对相爱的完美配偶，浓情蜜意被浓

墨重彩，在剧中多次深情拥吻：计谋杀邓肯前，他

们接吻，杀之后，他们接吻，而剧将终时，麦克白

爬到夫人尸体旁，晃动她的手臂，然后起身迎战，

被杀后倒下，这时两人竟然再度牵手，相拥接吻，

最后双双倒下。他们的残暴似乎得到了弱化。

此外，三名巫师的出现贯穿了全剧，他们不

仅为麦克白和班柯预言，有时还化身为剧中的角

色，如向邓肯报告军情的军士、麦克德夫夫人等，

他们甚至都不换装，仅以声音和肢体的变化来转

换角色，这也许是有意采用表演上的间离手段，

避免观众一味沉迷剧情；也许是象征着巫与人并

无分别，并不是由于巫的预言才刺激起心底的欲

望，而是欲望原来就存在吗？

在舞台手段上，还有很多未解之谜：为什么

用日常生活中的一盏台灯照着麦克白夫人？为

什么在对话间隙突然插入强劲音乐和大幅度的

肢体舞蹈，然后音乐一停又立刻恢复正常对话？

舞台上的一些手段与文本明显不一致，甚至毫不

相干，也就是说，看台词字幕得到一个莎士比亚

的麦克白，而看舞台表现得到另一个不一样的麦

克白。

在戏剧剧场中，导演用舞台表现去呈现文

本，文本和演出是一致的。而在后戏剧剧场中，

舞台表现不是为了解释文本，是与文本并置，与

文本共同构成剧场作品。格鲁吉亚戏剧《麦克

白》，以更复杂的手段，更隐晦的表达，创造了一个

不一样的麦克白，隔着遥远的地理距离和文化差

异，我隐约感到这个麦克白不同于莎翁笔下的悲

剧人物，可是又觉得很难准确分析导演的深意，也

许含义的不确定性也是当代剧场的特点吧。

一样的文本，不一样的《麦克白》
林 洁

恰如唐代诗人王维“大漠孤烟直，长

河落日圆”的空间意象，舞蹈史诗《黄河》

在山西大剧院的舞台上流淌出五千年中

华文明的波澜壮阔，演绎出“黄河入海流”

雄浑宏阔的历史时空，回荡在每个观众的

心头。

笼天地于一隅的历史空间

舞蹈史诗《黄河》导演张继钢以独特

的创作思路和方法，将五千年浩瀚的黄河

文化集中概括在几个时代的乐章中。史

诗托“船”叙事，用舞台展览式行为表演，

将观众带进一个遥远的历史空间里。

第一乐章：一个遥远的时代走来

天地玄黄，宇宙洪荒。一个个赤子一旦

滚入泥浆，就烫上中华民族的黄色烙印。乘

生命之舟，走进人类金色的童年——这是

《九曲黄河万里沙》；

繁星如织，大地起伏。黄河母亲血色

襁褓里孕育出一辈辈华夏儿女，金色摇篮

中养育着黄河文化的缓慢进程——这是

《黄河摇篮曲》；

潮涌潮落，浊浪拍舷。置身于“伊甸

园”里的他和她，对自然和生命充满疑惑，

开始对命运思索——这是《上河》；

一根纤绳两颗心，一头拴着纤夫，一

头牵着思妇。命好就吃鱼，命好就黄河水

长流。飞舞的红绸，那是岸上女人对亲人

归来的狂喜——这是《拽着黄河走》。

取唐代诗人刘禹锡“九曲黄河万里

沙”的诗句作为第一乐章，展现出黄河文

明演进中人类初萌时期的不同侧面。

第二乐章：划破长夜带血的吼声

“张老三，我问你，你的家乡在哪里？”

两个素不相识男人的问答，揭开了中华民

族的苦难岁月。

第二乐章《黄河之水天上来》，选自李

白《将进酒》豪放诗篇的浪漫意象。以光未

然作词、冼星海作曲的《黄河大合唱》为基

础，选择了钢琴协奏曲《黄河》的 4个段落：

《黄河船夫曲》《黄河颂》《黄河愤》《保卫黄

河》，让历史定格在上世纪 30 年代到 40 年

代，这是中流击水的黄河赤子、这是失去家

园的灵魂呐喊、这是死亦为鬼雄的英雄儿

女、这是“站起来的中华民族”带血的怒吼！

第三乐章：黄河注定入海流

“你晓得，天下的黄河几十几道湾，几

十几道湾上几十几只船？”《红绸舞黄河》

的欢庆与幸福，《黄河滩》的追求与梦想，

《黄河追梦人》扬帆远航走向海洋，直视出

中华民族文化精神的薪火相传、生生不

息。第三乐章《黄河入海流》，取王之涣《登

鹳雀楼》“白日依山尽，黄河入海流”的诗句

气象，讲述着新时代黄河发生的巨变。

视觉空间，放大情感的张力

“艺术创作题材没有新旧，艺术创作

的观念和理念、方法和手段，可能是创新

的重点。”张继钢让“观念的黄河”落地，把

一条“河”铺在了舞台上。

“幕布”巧弄成“黄河”

平铺在大地上的“黄河”。第一乐章

是黄土地和黄河水复合意象。《九曲黄河

万里沙》让铺满大地的黄土变成了浩荡

千里的黄河；《拽着黄河走》让纤夫的原

地前行与“黄河”后退对比而动，形成强

烈的水走船移的景象；《上河》巧用船与

河对比中的流动的一截黄河，表现了河

上行舟随波逐流；《黄河摇篮曲》的“黄

河”是黄河、黄土和黄种人的复合意象。

斜挂在半空中的“黄河”。第二乐章

是黄河水和情感河复合意象。《黄河船夫

曲》让巨大的幕布从天幕一直延伸到了观

众席，好似“瀑布挂前川”；《黄河颂》汇集了

黄土地、石头和河水泡沫，彰显出黄河厚

重、稳健深沉的性格；《黄河愤》是情感的

黄河、抗争的黄河、胜利的黄河！

“ 巧 妙 ”构 成 和“ 立 体 ”构 成 的“ 黄

河”。第三乐章是平面“黄河”和立体“黄

河”两个部分。《黄河滩》裁出黄河一截，姑

娘们可以“波涛滚滚”，也可以“山峦起

伏”；《黄河追梦人》，将平铺的“黄河”和垂

直的“黄河”，构成两个巨大视觉空间。

张继钢的“一块布”，不仅把黄河变成

了核心视觉形象，更重要的是表达出了浓

烈的情感，塑造了黄河独特的气质、性格

和气象。

运动“雕塑”造型，高贵单纯

张继钢形象地诠释了德国美学家温

克尔曼的“高贵的单纯，静穆的伟大”美学

理想，让观众眼中的每一个画面都是一个

盛大的节日！

雕塑与雕塑感

《九曲黄河万里沙》中，男人们赤身在

泥浆里一滚，形成一组“人类初醒”的群

雕，极具装饰意味。《上河》两个人体时而

聚拢时而分离，时而拱起时而平躺，运动

的雕塑如梦一样慢慢地、轻轻地漂浮着、

流动着……

极简线条的生命张力

《拽着黄河走》是列宾的《伏尔加船

夫》，是海明威的《老人与海》。纤夫脊梁

拉出一条强劲的生命弧线，女人秧歌起舞

腰折似月。俯仰之间，是两种生命情调的

极致表达！《黄河追梦人》让扑面而来的

“黄河”变成了立体的登攀，观众仿佛俯瞰

大地！

色彩冲击下的情感力量

黄色是黄河底色，是黄土地、黄河水、

黄种人的表达；红色是精神亮色，是血与

火、生与死的情感，也是百姓的节日、祖国

的尊严和人民幸福的抒发；蓝色是梦想的

鲜色，是上善若水、海纳百川，是扬帆远

航、驶向梦想。

气韵交响舞蹈，视听融合

舞蹈是舞蹈史诗的本体。如《保卫黄

河》，熟悉的旋律，熟悉的情感，却呈现出

崭新的意象：一组一组、一群一群、一波一

波、一道一道，是黄河的怒涛汹涌，是中华

民族不屈的力量！舞蹈与音乐不仅从节

奏动律上相得益彰，更重要的是音乐给予

舞蹈的一切，舞蹈在音乐的空间里自由舞

动、气韵生动。

诗意空间，
让人“诗意地栖居在大地上”

舞蹈史诗中每个作品就是不同时代

生命的一截“诗意的感慨”。

诗意，从遥远的空气中散发

《九曲黄河万里沙》，久违了的人类童

年，是一首弥漫 着 陶 器 味 道 的 田 园 诗 ！

《黄河摇篮曲》，母爱博大的胸襟，是一

首流淌爱和幸福的小夜曲！《上河》，空气

一样的透明纯净，是一首散发着悠悠古

意的抒情诗！《拽着黄河走》，命运牵挂的

他和她，是一首挑战命运的叙事诗！

诗意，在愤怒的烈火中爆发

《黄河船夫曲》，是一个觉醒的民族的

呐喊；《黄河颂》是一个苦难灵魂的呻吟；

《黄河愤》是一条血海中站起的民族；《保

卫黄河》是一个民族奋起的精神力量！堪

称是一首饱经沧桑的史诗！

诗意，在浩瀚无垠的宇宙弥漫出来

《红 绸 舞 黄 河》是 新 时 代 生 命 的 狂

喜；《黄河滩》是新时代的儿女向往；《黄河

追梦人》是“吾将上下而求索”的新时代

的长征！

“简化情节，强化情感；淡化地域，强

化国际；弱化具 象 ，强 化 象 征 。”舞 蹈 史

诗《黄 河》历 经 生 命 与 命 运 、战 争 与 和

平、光荣与梦想的艺术远征，在高度概

括的历史空间、多元丰富的视觉空间和

情感无限的诗意空间，显示出极大的魅

力，为舞蹈艺术新的探索，做出了独特

的贡献。美国知名文学评论家哈罗德·
布鲁姆说：“渴望创造不衰的想象，或许

就是伟大史诗的真正标志。”张继钢说：

“我想让每个人都能走近这条河，注视

它，亲近它，并向它诉说想说的一切……”
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