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客家研究

从传统到现代：赣南采茶戏的变迁与多元传承

王静波

（中国艺术研究院　 北京　 １０００２９）

摘要：１９４９ 年以前，客家族群中的赣南采茶戏的传统表演方式有与灯彩民俗相结合的自乐班表

演和有盈利性质的“三脚班”表演两类。 １９４９ 年以后，国家将戏曲纳入社会整体发展规划，赣南采茶

戏的演出生态和艺术形态发生全面变化。 它由农村进城，走上了剧种“现代化”的历程，国营剧团成

为演出主体。 ２０ 世纪 ８０ 年代以来，出现草台班、撂地艺人、趣缘群体等多元民间力量与国营剧团并存

的格局。 近年来，赣南采茶戏的表演呈现二元结构：国营剧团表演面向现代、面向城市，主要向大戏、
现代戏和歌舞剧的方向发展；而草台班的表演则主要面向传统、面向乡村，仍以搬演传统戏为主，其原

因在于剧种的快速“现代化”和以乡村为主体的赣南地域社会的“现代化”步伐不尽同步。
关键词：赣南采茶戏；艺术形态；传承群体
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自 ２０１２ 年起，笔者对赣南采茶戏持续予以关注，阅读它的历史资料，并对它在当下的各类传承群体及

其表演开展追踪式的田野调查。 笔者发现，从传统到现代，它的演出形态和生态发生了巨大变化。 本文是

对赣南采茶戏形态、生态的变迁及传承群体的变化的历时性研究，对赣南采茶戏的变迁历程的记录和书写

不仅对赣南采茶戏这个剧种有意义，而且它作为一个样本，对地方小戏的整体发展有参考价值。

一、作为地方歌舞小戏的赣南采茶戏

采茶戏、花灯戏、花鼓戏、秧歌戏常被作为近代由民间歌舞发展而来的地方小戏，在戏曲史著作中被并

置介绍［１］。 它们跟京剧、昆剧这样有全国影响力的剧种和豫剧、秦腔等地方大戏剧种相较，呈现出截然不

同的特点，表现在：在题材故事方面，大戏多讲关于历史人物的历史故事，聚焦于王侯将相、才子佳人，情节

比较曲折复杂，而小戏多讲凡人小事，反映农民、小手工业者等所熟悉的劳动和爱情生活，情节比较简单；
在行当表演方面，大戏行当齐全，表演程式化程度很高，而小戏的脚色主要是“二小”“三小”，表演动作比

较写实化，即兴性很强；在所承载的价值观方面，大戏高台教化的色彩比较浓厚，而小戏的人情味比较

浓，风格偏向幽默诙谐等。
有学者对采茶戏予以定义：“采茶戏是流传于我国东南丘陵一带的民间小戏，流行的地域有江西、湖

北、广东、广西、福建等地，渊源于明清各地山区的采茶歌，并吸收了当地的民间小调和彩灯而形成的剧

种。” ［２］２４１需要明确，不论采茶戏、花灯戏、花鼓戏、秧歌戏，它们都不是单个剧种，而是剧种群。 如采茶戏包

括赣南采茶戏、高安采茶戏、抚州采茶戏、吉安采茶戏、南昌采茶戏、萍乡采茶戏、赣西采茶戏、宁都采茶戏、
武宁采茶戏、瑞昌采茶戏、袁河采茶戏、赣东采茶戏、阳新采茶戏、粤北采茶戏、桂南采茶戏等十几种①，不
仅广泛存在于前述定义中所提到的南方省份②，在我国的台湾地区也有分布［３］１２３－１５６。 采茶戏的剧种名称

３３

　 收稿日期：２０２０－１０－１５　 　 　 　 　 Ｄｏｉ：１０．１６８１３ ／ ｊ．ｃｎｋｉ．ｃｎ３５－１２８６ ／ ｇ４．２０２０．０６．００６
作者简介：王静波，女，山东泰安人，中国艺术研究院戏曲研究所副研究员，博士。 主要研究方向：地方小戏、戏曲与民俗、
非物质文化遗产。
基金项目：国家社科基金艺术学青年项目“南方歌舞小戏的形态发生与谱系分类研究”（２０ＣＢ１６５）。



从传统到现代：赣南采茶戏的变迁与多元传承 客家研究

皆是“采茶戏”前加行政区划名，如此整齐划一，是由于它们是 ２０ 世纪 ５０ 年代以来定名的，而非在历史流

变中自然形成的俗称。
赣南采茶戏主要流行于赣南，即赣州。 它下辖章贡、南康、赣县、于都、石城、瑞金、兴国、会昌、寻乌、安

远、定南、全南、龙南、信丰、大余、上犹、崇义、宁都这十八个县、市、区。 在采茶戏剧种群中，赣南采茶戏的

特点体现在：首先，它是属于客家族群的。 它不仅在赣闽粤边区这一客家大本营有影响力③，甚至到达台

湾这样有客家人的地方。 赣南的方言就是客家话，所以赣南采茶戏传统剧目基本都是使用客家话来表演。
第二，赣南采茶戏的发源时间较早，在各采茶戏剧种发展的早期产生过影响。 它的发源可以追溯到明末清

初。 乾隆元年，江西巡抚俞兆岳的一道奏文中提到“禁演扮淫戏以厚风俗” ［４］４８５，戏剧专家认为这里的“淫
戏”就是赣南采茶戏了［５］１９２，据此推测，其诞生时间应该比这更早。 江西省的戏曲专家流沙、毛礼镁在《江
西采茶戏渊源与流派的形成》一文中曾指出，赣南采茶戏的早期剧目，在江西其他采茶戏剧种当中也能找

到（有的剧目名称会有所差异） ［６］ ３２０－３２２。 第三，在艺术形态上，赣南采茶戏的传统剧目还保留了“三小戏”
的形态。 而采茶戏的其他不少剧种有着向大戏发展的趋势。 如赣北的采茶戏（九江采茶戏、南昌采茶戏

等），受到湖北的黄梅戏影响，已发展为“半班”，能够搬演古装大戏［５］３３２－３３３。 此外，剧种间的一个标志性区

别是音乐，赣南采茶戏的音乐属于曲牌连缀体，其曲牌数量多达两三百个，旋律优美动听，当地群众耳熟能

详。 而有的采茶戏剧种音乐已经向板腔体发展。
赣南采茶戏的传统剧目有八十多个。 它的题材内容并不脱离农民所熟悉的生活范围。 如《小劝夫》

《大劝夫》《唐二试妻》等剧目是反映家庭生活的；《挖笋》《拗蕨子》《打猪草》等是反映劳动生活的；“睄”字
开头的剧目如《睄妹子》《睄表妹》《睄同年》是属于走亲访友、看情人这样的题材；而“卖”字开头的剧目如

《卖花线》《卖杂货》《卖小菜》等，所讲的是小商贩的经历。 赣南采茶戏最经典、也最经常搬演的剧目是“四
小金刚”和“四大金刚”。 “四小金刚”是《睄妹子》《补皮鞋》《老少配》《钓 》④，“四大金刚”是《卖杂货》
《大劝夫》《四姐反情》《上广东》。 传统剧目一般为半小时左右的独幕剧，而“四大金刚”可以敷演至三四

个小时。 赣南采茶戏的表演载歌载舞，其表演绝活有三样———矮子步、单袖筒、扇子花。 矮子步分低桩、中
桩、高桩，据说是根据客家人上山时挑担下蹲的动作提炼的；单袖筒是男演员的左袖加长，由于不是戏曲服

饰常见的双水袖而成其特点；而赣南采茶戏的扇子花十分多样，男女都可打扇花，舞动起来十分好看。

二、社会和时代语境中的赣南采茶戏及其传承群体

本部分将赣南采茶戏及其传承群体放置在社会和时代语境中，分 １９４９ 年以前、２０ 世纪 ５０ 年代至“文
革”前、２０ 世纪 ８０ 年代至今这几个时段对其变迁进行观察和表述。

（一）１９４９ 年以前：从民俗艺术到俗民艺术的采茶戏及其传承

１９４９ 年以前，即传统语境中的赣南采茶戏的表演主要分两类：一类是跟年节灯彩结合的自乐班演

出，一类是商业力量推动的三脚班演出。 《中国戏曲音乐集成·江西卷》提到，赣南采茶戏过去俗称“灯
子”“茶篮灯”，以及“三脚班” ［７］１８０２，讲的也是这两类演出。

笔者在调研中发现，在赣南的诸多种类的灯彩中⑤，至少茶篮灯和马灯这两种灯彩是跟采茶戏表演密

切相关的。 这两种灯彩在赣南各地有不同的表演形式。 篇幅所限，本文主要把着眼点放在茶篮灯。 被赣

南采茶戏老艺人奉为“祖宗戏”的《摘茶》（又称《摘大茶》《九龙山摘茶》），就由茶篮灯的灯彩歌舞和之后

的茶叶买卖的戏剧演出所组成。 ２０ 世纪 ５０ 年代，在赣县、安远、定南、信丰、于都的几个地方还有《摘茶》
的搬演⑥，现在已经失传。 ２０１９ 年 ２ 月，笔者在于都县进行调研时，发现黄麟乡仍然活跃的一种茶篮灯表

演。 本文以之为例，对与灯彩结合的自乐班表演形式进行介绍。
自乐班，即演出的班子是由村民组织来自娱自乐的。 一般在年前组班，进行学习或排练。 正月里，班

子进行串村串户的演出，一直到元宵节前后演出结束。 某村或某户如果欢迎它的演出，就燃放鞭炮，班子

就会到该村或户来演出。 演出一般是在祠堂或者厅堂进行。
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黄麟乡的茶篮灯灯队有 ５ 个人物：茶郎子、茶妹子，以及 ３ 个茶小姐。 表演有相对固定的流程：进入祠

堂或一户人家后，灯队先要拜祖宗牌位，然后面向牌位祝赞，祝赞词为：“茶灯艳艳放豪光，今夜来到贵府

堂。 前有狮子把水口，后有来龙进屋场。 老者看了加增多福寿，少者看了添丁又进粮……”，都是一些很美

好的祝愿。 之后是“摘茶”“倒茶”，属于灯彩歌舞的表演。 下面的环节是“卖茶”，即在 ５ 个人完成歌舞表

演后，茶郎子和茶妹子两个人就会单独出来表演。 实际上这部分已经是小戏了，是由茶郎子、茶妹子以幽

默风趣的方式展示一个卖茶、一个买茶的茶叶买卖的过程。 它的情节包括：拜年、女问男在外见闻男作答、
问茶名答茶名、称茶、算茶钱等。 表演过程中，班子会得到一个红包，金钱数额的多少是由东道主来决定

的，如果班子觉得报酬丰厚或东道主特别热情，就会再加演一个小节目———采茶小戏或者歌舞均可。 茶篮

灯表演的最后一个环节是“送茶”，也是灯彩歌舞。 表演结束后，宗族或该户主人会宴请招待。 如果演出

是在祠堂里，所摆的宴席是由该宗族各家各户提供的菜品所组成的。
黄麟乡茶篮灯的表演，可以看作是灯彩表演包含小戏，或者“灯带戏”的形式（如果灯彩表演后加演小

节目的话），而马灯就是“灯带戏”了，也就是马灯的灯彩表演结束后，加演唱小调或表演小戏（如《睄妹子》
《补皮鞋》《卖小菜》等）的两段式结构。 笔者认为，这种表演作为一种仪式性礼物，已经被乡村社会秩序充

分接纳。 理由如下：
第一，茶篮灯队或马灯队常由某个村庄的人自发组成，表演的接待亦以村庄（或生产队）为单位。 如

果某个灯队表演得好，会被周围的村庄竞相邀请，灯队的成员也会觉得“很有面子”，并且灯队进入厅堂之

后要先拜神位和祖宗牌位，并被宴请招待，说明这类表演已经被乡村社会秩序所充分接纳和认可。 第

二，茶篮灯和马灯有吉祥含义，它们的具体涵义蕴含在赞词和唱词当中，它们饱含着祈子添丁（“灯”与

“丁”音相似）、富贵高升、五谷丰登等世俗祝福。 第三，元宵期间的灯彩表演还有着狂欢的意义。 采茶戏

有着幽默诙谐的特点，作为灯彩表演的组成部分，自然地承担着调节气氛、娱乐大众的重任。 所以说，它是

娱神也娱人，村庄间进行交换和相互比较竞争的仪式性礼物。
由于这类表演未脱离于元宵节俗，因而笔者将之归为“民俗艺术”。 “灯带戏”的表演形式还不被视作

成熟的戏曲样式，因而戏曲学界对它不太重视，其实它对采茶戏的传播非常重要。 学者王兆乾在《灯·灯

会·灯戏》一文中曾提到，过去采茶戏等被封建制度的维护者视为“花鼓淫戏”，那么，它的传承传播，非常

依赖于与民俗和祭祀密切相关的社火、灯会活动［８］６４－７３。 笔者认同这一观点。
下面对传统语境中另一类演出———“三脚班”表演进行介绍。 赣南采茶戏有“三脚成班，两小当家”的

说法，即其传统戏的演出多由两旦一丑（即“三脚”）、一旦一丑（即“两小”）就能完成。
“三脚班”应该是从灯彩表演队伍里脱离出来的，一些农民也就此成为半职业甚至全职的民间艺人。

这类演出不再以自娱自乐为目的，而是有着盈利性质的商业演出了。 《中国戏曲志·江西卷》中，还记载

了清代、民国时期的李碔腾班、福兴堂、采霓堂、洪玉堂、合兴堂等三脚班［９］５８５－５８６。 三脚班的演出人员少，演
出场所、服装化妆、道具等条件较为简陋，甚至可以撂地为场演出。 笔者在跟随民间戏班进行调研时，看到

演员们有时会临时向观众借衣服作为演出服装（如借老太太服饰以扮演戏中的老太太），或借雨伞等作为

道具。 既然有专人从事这门艺术，商业化后的三脚班演出自然会出现剧目变丰富、艺术趋于精湛等趋

势，但是其表演也有可能会变得更“俗民化”了。
三脚班的境遇与前述和灯彩结合的自乐班表演非常不同。 清代和民国时期，它是被官方和一些乡规

民约所禁止的。 在地方志中，这类记载有不少。 如《（道光）宁都直隶州志》 “风俗志”部分“应禁各条”指
出：“一禁搬演采茶，蛊人耳目。 查采茶一名三脚班，妖态淫声，引入邪僻，最为地方之害。 向来老成绅耆及

公正之乡约每相诫不许入境，远近传为善俗⑦。”赣县小坌圩兴隆寺门前曾有两块乾隆时期的碑，讲到当地

诸多禁止事项，其中一禁即为“禁搬唱采茶扰乱地坊”，是当地民众应官府旨意而立⑧。 客家学研究先驱罗

香林先生在《粤东之风》中也曾写道：“茶采戏实为一种独幕的乡间舞蹈剧，业此者多属赣南客族中的放荡
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少年。 演唱时仅须二人上台，一扮丑，一扮旦。 所演者多属婚娶送别诸事；但歌词多取之情歌。 其表情之

工挚，歌唱的自然，实多可称的地方。 不过他们的末流，往往过于猥亵，致蒙诲淫的罪名，近年来已为地方

官所禁止。” ［１０］１６－１７

采茶戏被禁的缘由，除了罗香林先生所言及，还有更丰富的原因值得分析：如从雅 ／俗文化的角度来

看，采茶戏是属于俗文化的，是“下里巴人”的艺术。 无论它的表演内容，还是表演方式，都与儒家提倡的

精神相背离。 它里面不仅有关于男女情爱的内容，也善于调侃小人物的弱点，如有的人自私懒惰，有的喜

欢吹牛，有的吝啬又好色，但采茶戏的态度不是板起面孔的批评，而是把这些人当作观众身边的人一样，采
取一种相对宽和包容的态度。 这种价值观，恐怕就是封建社会的精英阶层所不能认可的，认为其“俗俚”。
再如，在演出生态上，赣南采茶戏跟赌博是有关系的。 赣南采茶戏名旦徐荣秀在回忆 １９４９ 年前她在戏班

里的演出时说：“‘合兴堂’的演出都是顺着农村圩日去演戏……白天演给赶圩的人看，晚上演给赌钱的人

看。”“演赌戏的目的是专门为开赌场的老板招揽生意。” ［１１］１８－２１因而，需要从多个角度来理解采茶戏的

被禁。
（二）进入 ２０ 世纪 ５０ 年代：作为“新文艺”的采茶戏及其传承群体

中华人民共和国成立后，赣南采茶戏的境遇跟过去比较，发生了翻天覆地的变化。 它由过去“被禁”、
被人瞧不起的地位而一跃成为人民的“新文艺”，艺人作为文艺工作者而受到尊重。 ２０ 世纪 ５０ 年代，赣南

采茶戏的民间艺人被允许从农村进城，他们一时都不敢相信［１１］５６。 除市级国营剧团成立，各县也组建了国

营专业剧团。 今天的赣南采茶歌舞剧院的前身赣南采茶剧团，当时是由仅存的两个三脚班———信丰的“合
兴堂”、赣县的“洪玉堂”合在一起形成的⑧３４１－３４２。 从更广阔的视角来看，当时国家对采茶戏及其他剧种的

艺术、艺人、演出团体采取的系列政策措施［１２］２，并不是单独孤立的。 作为主动、自觉、理性的文化领导者和

管理者，它将对戏曲的规划纳入到了国家、社会现代化的整体规划和进程中。 自此，采茶戏进入现代剧场

演出，走上了“现代化”的历程。 具体表现在：从表演内容上，不仅要改编传统戏，也要创作现代戏；一些新

的评价标准被采用，如更注重故事的戏剧性、思想的纯净性、表演的规范性等；另外，小戏开始“大戏

化”，剧种开始走上搬演大戏的道路，题材、表演、音乐也随之变化。
下文以“四小金刚”之一的《钓 》为例，对传统戏的改编进行简要剖析。
当前有民间草台班仍用传统的方式演出《钓 》。 其人物有四个：白菜条（旦）、油堰口（旦）、麻子

（丑）、钓 佬（丑）。 白菜条与钓 佬为相好。 撮合捉黄鳝为生的麻子和捡田螺的油堰口结为相好。 剧中

并无正面人物，也没有清晰的故事主线。 语言和行为的调笑占了很大比例。 改编后的《钓 》⑨，还是有四

个人物，分别为：黄四妹（旦）、三嫂（旦）、田七郎（正丑）、刘二（反丑）。 但人物关系发生了很大变化。 剧

情为：田七郎与黄四妹相爱，但地主恶霸刘二垂涎黄四妹的美貌，仗势向她逼婚。 四妹约七郎到冷水坑相

会，商量对策。 在三嫂帮助之下，三人共同戏弄惩罚了色狼刘二。 比较可见，后者比前者戏剧性强，更加

“纯净”，有阶级斗争的意味，富有教育意义。 尽管内容和主题思想发生了很大变化，但在艺术方面，改编

后的版本保留了大量赣南采茶戏的表演特点，是为舞台精品。 特别值得一提的是，剧中刘二的行当是反

丑，赣南采茶戏“以丑为美”，刘二虽是“反派”，其精湛的表演艺术辅助塑造的艺术形象令观众观之可爱

（前提是这一角色的人物性格也并非大奸大恶）。
进入到现代戏阶段以后，赣南采茶戏着重表现工农兵题材。 以 １９５５ 年从评剧移植过来的《志愿军的

未婚妻》为例。 在创作团队中，有新文艺工作者的加入，如导演赵小觉，作曲陈裕光、张虹等。 其表演从过

去戏曲的行当化的表演变成了角色体验。 女主角赵淑华的表演者徐荣秀曾说：“是导演赵小觉一字一句地

教我，我把唱词台词吃到肚子里去了，把赵淑华这个人物吃到肚子里去了，我变成了赵淑华，所以我才能把

这个角色演好。” ［１０］９７在音乐唱腔的创作方面，从过去的曲牌套用发展到作曲家的个体创作。 如陈裕光以

采茶戏传统曲牌“一双红绣鞋”为基础改写出了主调唱腔。 这个戏还有其他不少创新，在演出后的座谈会
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上曾经总结出包括第一次采用西洋乐器伴奏、第一次采用幻灯字幕、第一次有了舞台监督等“七个第

一” ［１１］９３－９６，从中能看出赣南采茶戏现代化的历程。
在赣南采茶戏史上，还有一个非常重要的剧目《茶童哥》。 它是在二十世纪五六十年代，对前文提到

的《摘茶》进行挖掘整理和改编而形成的经典剧目。 当时除赣南采茶剧团外，多个县剧团也曾排演。 １９７９
年被拍成电影《茶童戏主》后，产生了强烈的社会反响，又掀起了一股舞台搬演的热潮􀃊􀁉􀁒。

（三）２０ 世纪 ８０ 年代以来：复兴、挑战并存的采茶戏及传承群体的多元存在

进入 ２０ 世纪 ８０ 年代，民俗传统的大量复兴是戏曲复苏的有利环境，但戏曲艺术也马上开始面临电视

的普及、流行音乐等多元娱乐方式的冲击等挑战。 这时，国营团体继续演出，而民间力量再度萌芽和发

展，包括商业力量驱动的采茶戏表演群体及多种趣缘群体等，这一时期的传承方式更加“多元化”。
１．多元民间力量

在商业力量的驱动之下，出现了草台班子和撂地摆摊的艺人。
改革开放后，赣南采茶戏的草台班子雨后春笋般地出现。 笔者自 ２０１２ 年以来，对信丰县的一个班

子———信丰县民间艺术团开展了追踪式调查。 它成立于 １９８９ 年。 老团长如今已有 ８０ 岁出头，退休前在

信丰县文化馆工作。 艺术团的成员并不固定，但骨干演员（即能演出传统采茶戏的演员）相对固定。 一般

在有演出需求时临时组班，演出队伍（含乐队）的规模在 １０ 人左右。 成员的来源主要是三类：搭班唱戏为

生的演员；半农半艺的艺人；有其他收入来源，以文艺为业余爱好的人员。 团员呈现老龄化的现象，骨干演

员的年龄基本在 ４０ 岁以上，而男骨干演员的年龄更是普遍在 ６０ 岁以上。
艺术团的表演场合有如下几种：第一种，团长在信丰县水东老城区租下一个面积在 ３００ 平方左右的场

地作为小剧场。 剧场票价仅为 ３－４ 元。 这个票价听起来似乎不贵，但对于小剧场的主体观众的组成部分、
铁杆戏迷———一些年龄在 ６０ 岁以上的进城农村妇女来说，三四元也是比较贵的，她们有时要等到戏开场

之后再讲价，把票价讲至一两元再入场。 第二种，从前三脚班不被允许进入祠堂演出，但社会环境发生变

化以后，赣南采茶戏迅速适应，现在宗族祭祖、庙会、老人祝寿等场合和活动都会邀请它们。 究其原因，一
是相对于大戏，赣南采茶戏的演出费用低廉。 二是赣南采茶戏的一些剧目虽涉及男女感情，但表演尺度是

可以调整的，在祠堂、庙会的演出，在剧目选择和表演方式上，要相对庄重一些。 相较于剧场演出，这类演

出的收入是比较丰厚的。 第三种，因为团长曾在文化馆工作过，对政策比较了解，他从政府争取到了部分

“送戏下乡”的演出机会，其演出作为国营剧团下乡演出的有效补充，共同满足了乡村群众的文化需求。
这类演出，会按场次获得政府补贴，这也是艺术团收入的重要来源。

在前两种场合，一般是以传统的方式表演采茶戏剧目。 团里的民间艺人基本是于 ２０ 世纪 ８０ 年代在

农村从老艺人那里以口传心授的方式学戏的，有些艺人甚至不识字，所以他们表演的是未经改编的传统剧

目。 而在第三种场合，艺术团会表演一台包含现代歌舞、采茶小戏的节目。
在县城广场或者圩镇集市上，也会有艺人撂地摆摊的演出。 它的形式比草台班演出更为简易。 一两

个演员，再找几个乐手，就可以去演出了。 这类演出一般不表演整本戏，仅表演采茶戏片段，所以有老戏迷

认为 “没头没尾”的，看起来并不过瘾。 但对演员来说，由于这种表演方式灵活，他（她）的收入渠道会增

多。 但撂地演出会被部分在剧场演出的演员瞧不起。
小剧场的观众，数量是不稳定的，在春节期间这样人们较为空闲的时段，观众较多。 传统民俗场合的

演出，一般观众较多。 而在户外（广场或圩镇集市）的常年性演出，不论是草台班还是撂地艺人的表演，观
众基本都会围得里三层、外三层。 由此可见，赣南采茶戏还是深受当地群众喜爱的。

笔者在调研过程中还发现，存在多样的趣缘群体，如文化馆指导的采茶戏协会，乐器演奏爱好者团

体，以及广场爱好者群体等。 这些爱好者一般为中老年人，他们在年轻时也多少接触或学习过采茶戏，喜
欢采茶戏，在快速城镇化的今天，他们成为城镇居民，用采茶戏来寻找他们所属的社群，找到认同。 所
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以，赣南采茶戏作为一种乡土艺术，以兴趣爱好的方式联结着人们，还在发挥着它的作用。
进入 ２１ 世纪，非物质文化遗产保护工作􀃊􀁉􀁓开展以来，还出现了采茶戏进中小学课堂、老年大学采茶班

等新的现象，即趣缘群体出现了更多组织形式。
２．国营剧团

改革开放以来，国营剧团经历了八九十年代的采茶戏复兴、轻音乐风靡；１９８０ 年代至今的文化体制改

革；新世纪以来的非遗保护工作等时代语境中的命运起伏。 从当前形势来看，国营剧团的主要演出方向有

两个：一是创排大戏，一是送戏下乡。
以 ２０ 世纪 ９０ 年代初的《山歌情》为起点，赣南采茶戏步入新的时代，其题材以反映苏区故事（赣南处

于中央苏区的核心地带）或地方文化为主。 从《山歌情》，到之后的《八子参军》（２０１１ 年首演）、《永远的歌

谣》（２０１４ 年首演）等剧目获得了中宣部“五个一工程奖”等大奖。 赣南“三部曲”给观众的直观感受，是其

表演节奏与戏曲的程式化的节奏是有所区别的。 在风格上，从唱腔音乐设计、舞蹈场面设计，出现了“新歌

舞剧化”的趋势，其间融入了歌队、群舞、现代舞等形式。 从命名上，它们被称为“赣南采茶歌舞剧”。 在今

天小剧种整体不太景气的形势下，赣南采茶戏通过这样一种新的形式，走出了一条小剧种发展的道路。
与此同时，从 ２０ 世纪 ５０ 年代到今天，剧团作为“文艺轻骑兵”这样的任务一直都没有消失，它一直都

肩负着送戏下乡的任务。 如 ２０１５ 年《国务院办公厅印发关于支持戏曲传承发展若干政策的通知》 （国办

发〔２０１５〕５２ 号）中也提到，“根据当地群众实际需求，将地方戏曲演出纳入基本公共文化服务目录，通过政

府购买服务等方式，组织地方戏曲艺术表演团体到农村为群众演出。 把下基层演出场次列为地方戏曲艺

术表演团体考核指标内容。”当前，赣南采茶戏 “送戏下乡”的演出内容往往是表演歌舞、说唱节目与戏曲

穿插的一台节目，带有一定的宣传主题。

三、结语

本部分主要对赣南采茶戏的传承特点、发展瓶颈等进行归纳，并以之为典型代表，对地方小戏的整体

发展做出一定反思。

图 １　 赣南采茶戏传承的“文化生态圈”

（一）上文表明，专业剧团、草台班子、趣缘群体、民间社

会及广大戏迷，共同组成了赣南采茶戏的传承生态。 以圈的

方式来表达，它们层层扩大、相互依存（图 １）。 过去学界很

少关注趣缘群体，而我们通过研究发现，这几类群体都非常

重要。 实现赣南采茶戏的有序传承，需要维护好这样一个相

对完整的生态。
（二）赣南采茶戏当前的发展形势其实并不乐观，它的发

展瓶颈包括：第一，不少年轻人会认为它有些 “过时” 和

“土”，甚至一些年轻的从业者也有这样的想法。 第二，它的

表演艺术的流失较为严重。 赣南采茶戏的表演遗产非常丰

厚，由于现在院团经常表演歌舞节目，所以年轻从业者的采

茶戏表演功底与老一辈艺术家相较不够扎实，表演遗产没有

被很好地被继承下来。 第三，赣南采茶戏各个专业门类的人才包括编剧、作曲、乐器演奏员等都是缺乏

的，演员行当也不齐，等等。 所以，在培养观众、夯实剧种本体艺术的继承、培养各门类专业人才等方面，赣
南采茶戏还有诸多工作要做。 所幸，由赣南采茶歌舞剧院改制后的赣南艺术创作研究所，其传承非物质文

化遗产的功能定位更加明确，已着手开展了系列工作。
（三）赣南采茶戏所走过的发展历程，与不少地方小戏的历程有相似性，对前者的观察和思考，对地方

小戏甚至对地方戏剧种的整体发展也有相当的参考价值。 通过实地调查，我们发现，当下赣南采茶戏的表
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演可以说出现了一个二元结构：国营剧团表演面向现代、面向城市，主要向大戏、现代戏和歌舞剧的方向发

展；而草台班的表演则主要面向传统、面向乡村，仍以搬演传统戏为主。 为什么会出现这样的二元结构？
笔者分析，其原因在于：赣南社会目前仍以乡土社会为主体，当地剧种的快速“现代化”与社会的“现代化”
的步伐是不尽同步的。 那么，是否说赣南采茶戏的发展停留在搬演传统戏就好，广大的乡村观众也并不想

看现代戏？ 答案是否定的。 早在二十世纪八九十年代，观众中就流传这样的话：“睄不完的妹子，补不完的

鞋，捡不完的菌子，钓不完的 ”􀃊􀁉􀁔，表达了他们对“老戏老演，老演老戏”的不满。 其实观众非常渴望现代

戏，但可能缺少机会观看，或者说缺少他们更希望看到的那一类戏。 为什么这么说呢？ 小戏在“大戏化”
以后，不仅演出时间有所延长，在形态、旨趣等方面也有所转变。 新编现代戏剧目首先多是演出阵容庞

大，人员多，舞美要求高，在演出的灵活性上受到了制约，所以很多的观众没有机会看到；第二是它们一般

承载着特定的教育意义，这跟赣南采茶戏原来的幽默旨趣，形成了一定的区别，一些观众还不适应。 小戏

必然是要向前发展的，但如何了解当下的社会和观众，创造符合当下观众旨趣、贴近时代脉搏又有教育意

义的艺术作品，解决二元表演结构相对割裂的问题，还需要艺术工作者持续不懈的探索和努力。 此外，我
们看到，在传统社会语境中，赣南采茶戏是嵌入到社会结构的，而今天怎么在变迁的社会当中找到自己的

位置，既是采茶戏，也是所有的戏曲剧种所遇到的挑战。

注释：
①上述采茶戏剧种以 ２０１７ 年 １２ 月公布的全国地方戏曲剧种普查成果为依据。 与《中国戏曲志》所记载的采茶戏剧种

比较，全国地方戏曲剧种普查成果公布的剧种中，少了景德镇采茶戏、黄梅采茶戏。

②施德玉女士提到福建省也有采茶戏，需要说明的是，尽管采茶戏也流播到了闽西，但《中国戏曲志·福建卷》《中国戏

曲音乐集成·福建卷》所记录的戏曲剧种中，并没有采茶戏剧种。

③广东的粤北采茶戏也为客家族群所享有。 二者有着密切的渊源关系。 因不是本文论述重点，从略。

④客家话中， 即青蛙。

⑤赣南有龙灯、狮灯、蛇灯、马灯、茶篮灯等多种多样的民间灯彩样式。

⑥魏美玉：《赣南采茶戏源流考》，载政协江西省安远县委员会编：《安远文史》第十一辑《安远九龙山与赣南采茶

戏》，２０１１ 年，第 １８ 页。

⑦清乾隆十九年（１７５４），赣南分设赣州府、南安府、宁都直隶州三个行政区。 １９１３ 年废州府制，改州为宁都县。 道光年

间的宁都直隶州辖境，含今天赣州市的宁都、石城、瑞金。 宁都尽管属于赣州，但另有剧种宁都采茶戏，为半班戏，形态与赣

南采茶戏有所区别。 两个剧种有渊源和流播关系。 由于此处所载为清代的情况，不再加以细致区分。

⑧赣州地区文化局、赣州地区戏曲志编辑部合编：《赣州地区戏曲志》，１９９１ 年，第 ４０５－４０７ 页。

⑨《钓 》的改编时间大概在 １９６０ 年。 根据《赣州地区戏曲志》第 ３４３ 页记载，１９６０ 年，经整理改编的《钓 》参加全省

青年演员会演，获优秀剧目奖。

⑩“十七年”（即 １９４９—１９６６）后，文化大革命开始了。 “文革”期间戏曲演出生态发生了剧变，这一时段本文从略。

􀃊􀁉􀁓赣南采茶戏于 ２００６ 年被列入第一批国家级非物质文化遗产代表性项目名录。

􀃊􀁉􀁔在这句调侃赣南采茶戏的俗语中，观众把赣南采茶戏“四小金刚”剧目———《睄妹子》《补皮鞋》《老少配》（又名《捡菌

子》）、《钓 》的剧名拆开化用了。
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